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NOTA DE LA EDITORIAL

Al presentar este TRATADO DE SOLFEO CON-
TEMPORANEQ, Ediciones Linea se propone princi-
palmente dos objetivos: Primero, ahorrar tiempo y
esfuerzo al estudiante de Solfeo, con un texto que
es fundamentalmente Gtil y practico. No hay en él
conceptos trasnochados ni academicismo estéril:
pretende por encima de todo —como en alguna
parte dice su autor— que el estudiante aprenda a
medir y entonar con toda exactitud y correccion, y
a «jugar» con la musica, conociéndola desde su
misma base. Segundo, presentar —acaso por vez
primera en nuestro pais— un texto que plantee
progresivamente, con claridad, rigor y amplitud el
tema del solfeo y las grafias contemporaneas, de
importantisimo conocimiento para el musico ac-
tual, por mas que la mayor parte de los tratados de
Solfeo —y aun los escritos en fecha reciente— ha-
gan una referencia a ellas meramente anecdotica y
superficial. Pretendemos con ello que este estudio
solfistico de la musica del siglo XX, que ha costado
tantas horas de estudio y tantos «palos de ciego» a
toda una generacion, por carecer de textos de au-
téntico rigor, se pueda ofrecer ahora de una mane-
ra clara, sistematica y sencilla.

José Luis Temes, autor del Tratado, nace en Ma-
drid, en 1956. Estudia principalmente con los profe-
sores Labarra, Sopefia, Llacer y Martin Porras. Titu-
lado en Percusion por el Conservatorio de Madrid,
viaja como percusionista a Canada y Alemania. Fue
director del Grupo de Percusién de Madrid entre
1976 y 1980, y del Grupo Circulo desde 1983, ha-
biendo dirigido los estrenos mundiales de mas de
cuarenta obras de miusica actual. Durante los ulti-
mos afos ha dirigido en la préctica totalidad de los
Festivales y Ciclos que se organizan en nuestro
pais, asi como en numerosas ciudades extranjeras,
interpretando a la mayor parte de los compositores
de nuestro tiempo.

Compagina su actividad de director con la de con-
ferenciante, la ensenanza y la redaccion de nume-
rosos libros y ensayos, tanto histéricos como téc-
nicos.







PLAN GENERAL DE LA OBRA

PRIMER CURSO:

I-A:

-B:

I-C:

Fundamentos de nuestro sistema de escritura musical. Razonamiento de sus elementos basicos. Recur-
sos elementales. Conceptos teodrico-practicos de aplicacion méas comun.

Lectura ritmica sencilla y progresiva. Subdivisién binaria y ternaria. Figuraciones de uso més habitual.
Ejemplos de ejercicio a dos voces. {Claves de Sol y Fa en 4.3)

Ejercicios sistematicos y progresivos en Do M. Préctica intuitiva de los intervalos més elementales. Intro-
duccién a La m (VIl grado propio y alterado). Ejercicios sencillos a dos y tres voces.

SEGUNDO CURSO:

-A:

11-B:

i-C:

Ampliacién teérica del sistema tradicional de escritura. Recursos métricos expresivos y gréaficos. Intervo-
lica. Introduccién al tonalismo como sistema.

Figuraciones ritmicas algo menos sencillas en ambas subdivisiones. Compases «a uno» y subdivididos.
Cambios de compas. Grupos especiales.

Ejercicios progresivos y sistematicos en tonalidades con una y dos alteraciones propias. Introduccion
gradual y l6gica de alteraciones accidentales. Ejemplos corales a cuatro voces.

TERCER CURSO:

H-A:

lni-B:

-C:

Sintesis teérica de los sistemas solfisticos tradicionales que contintan vigentes hoy dia. Introduccion a la
Armonia y al Contrapunto tradicionales. Instrumentos. Formas musicales tradicionales. Transporte tonal.
Resumen en esquemas de la Teoria de la Mdsica Tradicior al. Tablas de consulta.

Maxima exactitud ritmica. Figuraciones algo complicadas, dentro de la ritmica tradicional. Grupos espe-
ciales menos sencillos. Resumen de compases diversos. Practica de claves menos usuales. Ejercicios pa-
ra estimular la rapidez de lectura.

Ejercicios sistematicos en tonalidades con 3, 4 y 5 alteraciones propias. Empieo gradual y I6gico de acci-
dentales. Intervalos de 7.2. Segundas aumentadas; cuartas y quintas aumentadas y disminuidas: estudio
progresivo.

CUARTO CURSO:

IV-A:

IvV-B:

IV-C:

Proceso histérico de la teoria y técnica musicales desde comienzos de siglo hasta la Segunda Guerra
Mundial. Introduccién al atonalismo libre y al serialismo. Compases mixtos. Polirritmia. Nuevos instru-
mentos.

Préctica sistematica de ejercicios en compases mixtos. Combinatoria. Acentuacion irregular. «Métrica in-
dicada», Practica gradual de los procedimientos métricos y ritmicos caracteristicos de la primera mitad
de nuestro siglo.

Fjercicios en tonalidades con seis y siete alteraciones propias. Amplio uso de accidentales y de intervalos
aumentados y disminuidos. Introduccién sencilla al solfeo atonal.

QUINTO CURSO:

V-A:
V-B:
V-C:

Proceso histérico, tedrico y técnico de la masica de la segunda mitad del siglo XX.
Ejercicios ritmicos y métricos especialmente complejos, caracteristicos de la mUsica contemporéanea.
Entonacién absoluta. Abandono de referencias tonales. Afinacion integramente atonal.

NOTA

Los cuadernos «A» forman un subtratado de Teoria y Comentarios.

Los cuadernos «B» forman un subtratado de Lectura medida.
Los cuadernos «C» forman un subtratado de Entonacion.




Reservados todos los derechos. Ni la totalidad, ni
parte de este libro, puede reproducirse o transmi-
tirse por ningln procedimiento electrénico o me-
cénico, incluyendo fotocopia, grabacion magnéti-
ca, o cualquier almacenamiento de informacién y
sistema de recuperacién, sin permiso escrito de
Ediciones Linea.



EL CUADERNO V B

Tienes en tus manos el Gltimo de los libros que dedicamos en nuestro Tratado a la practica de la
Lectura Medida, y que comprende, como repetidas veces dijimos anteriormente, ejercicios con las
dificultades ritmicas y métricas que aparecen por vez primera en la masica de la segunda mitad del
siglo xx. Corresponden, pues, al mismo periodo que describimos con gran amplitud en el libro
tedrico V A.

Puede sorprenderte, como primera impresién, que este libro sea menos voluminoso que otros
anteriores de la misma serie B. Esto se debe a dos razones principales: la primera es de tipo
didactico: asi como en los primeros libros era importante facilitarte un material de ejercitacion muy
abundante, cuidadosamente seleccionado, de manera que las dificultades estuviesen perfectamente
escalonadas y se aprendieran «casi sin darse cuenta», a estas alturas, el alumno que se enfrenta a
estos problemas es ya muy probablemente un alumno mucho mas maduro, al que no es necesario
Hlevar tan «de la manoy» como en los primeros libros. De manera que lo que nosotros debemos hacer
es servirle un material de base escalonado y completo —que ya no tendrd que contener tantos
ejercicios similares para una misma dificultad— que cada alumno podra y debera trabajar a fondo,
siempre con ayuda del profesor. La segunda razdn es de orden préctfco: buena parte de las
dificultades de escritura que describimos en el libro V A estan referidas a recursos musicales que son
materialmente insolfeables: efectos dinamicos, timbricas especiales, gréaficas aleatorias, etc. Y
creemos que este tipo de recursos y efectos no pueden constituir propiamente ejercicios de solfeo
vocal, salvo que queramos caer en un solfeo realmente ridiculo. Dicho de otra manera: no olvides
que la serie B esta subtitulada como de «lectura mediday, y por ello proponemos aqui solo ejercicios
cuya dificultad especifica es propiamente de tipo métrico-ritmico. Las grafias con efectos instrumen-
tales, improvisatorios, aleatorios, etc., tienen amplio espacio en el libro V A

No olvides que todos los ejercicios que se contienen en esta serie B son meros ejercicios abstractos
sobre férmulas ritmicas; no tienen en si mismos, pues, contenido alguno desde el punto de vista
estético. Por eso, y para centrarnos exclusivamente en el aspecto ritmico, no empleamos alteracio-
nes accidentales, ligaduras expresivas, matices, indicaciones de caracter, etc. La (nica excepcidon
son los ejercicios finales que, a modo de resumen, si llevan en algunos casos signos complementa-
rios de este tipo. Por lo demas, nos parece innecesario a estas alturas recordarte que todos los
ejercicios de este libro son para LEER SIN ENTONAR.

No te desanimes si algunos de los ejercicios que aqui proponemos resultan al principio muy dificiles
de leer con exactitud. Témate tiempo, disecciénalos con detenimiento y repitelos cuantas veces sea
necesario. Una diferencia de este libro con alguno de los anteriores es que en libros anteriores una
vez que una dificultad estaba comprendida tedricamente, no era nada dificil practicarla en las
paginas de ejercicios; pero ahora, la préctica te sera algo costosa en algunos casos. Esta es otra
posible razén a la mayor concision de este libro: las dificultades estan mucho méas condensadas en
cada ejercicio, que a veces debera ser objeto de un estudio muy particular.

En fin, querido alumno, vamos ya con la practica de estas 0ltimas dificultades del camino que nos
propusimos recorrer al comenzar nuestro texto con el primer libro. Y, como siempre, terminamos
asegurandote que todas las dificultades a las que aqui te enfrentes tendran su justificacion estética:
absolutamente todo lo que en este libro se contiene estd tomado de la mUsica real de la segunda
mitad del siglo XX, y como intérprete de tu propio tiempo, deberas estar preparado para superar
todas las dificultades ritmicas , métricas que esta musica te pudiera plantear.







Por seguir el mismo orden de dificultades que ya seguimos en las explicaciones teéricas del libro V
A, vamos a comenzar practicando algunos grupos irregulares.sobre compases mixtos, dificultad ésta
que no habiamos trabajado hasta el momento. En {a pagina 103 y siguientes del libro V A tienes
comentadas las figuraciones que ahora vamos a practicar, por lo que alli deberas dirigirte si hay algo
que no entiendes en los ejercicios proximos.

(Aunque a estas alturas nos parece innecesario volver a repetirlo, te recordamos que todos los
ejercicios que se contienen en este libro —al igual que en todos los de la serie B— son para LEER
SIN ENTONAR, pues son ejercicios para ejercitar los aspectos ritmico y métrico de la musica. Por
ello, ninguno de estos ejercicios —salvo alguna excepcidn al final— llevan indicaciones de caracter
ni dindmica, y tampoco se han utilizado en ellos alteraciones accidentales. Te recordamos igual-
mente que aunque todos ellos estén escrito en Clave de Sol, por ser la dg practica mas comun,
DEBES PRACTICARLOS TAMBIEN EN OTRAS CLAVES, especialmente en las de uso instrumental
mas frecuente: Fa en 4a, Do en 3a y Do en 4a.)

Trabajaremos primeramente s6lo dosillos y tresillos (y sus derivados: seisillos, cuatrillos, etc.), que
duran exactamente una parte de compas mixto, pues ésos son los casos de practica mas sencilla:
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' Ya sabemos que este tipo de grupos (dosillos sobre subdivision ternaria) ofrece un doble sistema de escritura. En realidad,
en la practica los verés escritos de ambas maneras, aunque nosotros preferimos escribirlos por exceso, especialmente en
ejercicios complicados como los que vamos a tratar en este libro.
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2 Aqui tienes un dosillo escrito por el sistema tradicional, o sea, por defecto. Si optamos por escribirlo asf, tengamos mucho

cuidado al menos de que el cuatrillo que resulta del desdoblamiento de ese dosillo lo escribamos en semicorcheas, como

hacemos en el siguiente compas.
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3 Este grupo podia numerarse bien como un dosillo, bien como un cuatrillo. Utilizaremos esa doble denominacién en

muchas ocasiones en este libro.

4 Es un poco «peligroso», por ambiguo, escribir asi una nota tenida en todo un compéas de 5/16, pero a veces lo verés en la

préctica real; este tipo de escritura mas parece sugerir fa férmula 2 + 3.
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¢ En este ejercicio, las unidades de pulso son la blanca y la blanca con punto; la velocidad ritmica est4 referida a la parte de

subdivision ternaria, pero es facil deducir la de la subdivision binaria (blanca

96, como facilmente calcularas).

¢ Este 10/8 esta empleado como métrica indicada, pues aunque en principio seria un compés similar al 5/4, aqui consta de

varias partes de subdivision binaria y varias partes de subdivisiéon ternaria.
? Ya indicamos anteriormente el caso especial de los dosillos y cuatrillos en subdivision ternaria, que pueden ocasionalmente

ser escritos a la antigua, es decir, por defecto.
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Los siguientes ejercicios muestran también grupos que duran una parte de compés mixto, pero
ahora no nos limitamos a dosillos, tresillos y sus derivados, sino que practicamos también quintillos,
sietecillos, etc. En algunos de estos grupos utilizamos la indicacion de cuantas figuras entran en ese
grupo y cuantas corresponderian originalmente a la parte (por ejemplo: 5:4, para indicar un quintillo
de semicorcheas en una parte de compés 5/8), tal y como tienes comentado en el Tema 8 de libro V
A. Como observaras, todos los grupos, estén en el compas en que estén, los escribimos por exceso,

nunca por defecto.
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¢ Esta anacrusa no lleva indicacion sobre si pertenece a la parte de subdivision binaria 0 a la de ternaria. Si no hay nada en
contra (por ejemplo, la forma de marcarla del director, si este ejemplo formara parte de un conjunto de varios mdsicos),
puedes marcarla como prefieras.
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® De nuevo un ejemplo en métrica indicada: este 12/8 no es un compés cuaternario de subdivision ternaria, sino un compas

quinario mixto.
% Este nuevecillo puede ser considerado como tal o, a efectos didacticos y para facilitar la lectura, como un tresillo de

tresillos.
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Nuestro siguiente trabajo sera el de grupos especiales que duran méas de una parte y menos de un

tesis preparatorio

Ao parén

para recordar la practica de este tipo de problemas en compases puros (o sea, no mixtos) que

iniciamos en el libro IV B y que ahora veremos en supuestos mas complicados:

tero, sobre compases mixtos. Pero haremos antes un peque
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" Atencién a este sietecillo, pues como ves no dura una parte del compas, sino una parte y media, como se nos aclara en la
indicacion 7:6. Practicalo con detenimiento, pues no es nada sencillo. Plantearemos mas ejemplos similares.

2 Ep este compés y en el siguiente tienes muy clara la utilidad de la indicacién en el grupo especial: ambos quintillos tienen
la misma apariencia, pero el primero dura el equivalente a 4 corcheas (es decir, a dos negras), y el siguiente, el equivalente a

3 corcheas (o sea, a una parte y media).
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Ahora si, retomando nuestro trabajo sobre compases mixtos, practiquemos este tipo de compases
con grupos especiales que duran mas de una parte pero no 'iegan a durar un compés entero. Como
sabemos que son ritmos nada sencillos, los trabajaremos en ejercicios de una sola pauta, cada una
de las cuales plantea un problema especifico. Al comienzo de cada ejercicio damos el esquema
ritmico original del compés, y después la dificultad propia a trabajar. Debes repetir varias veces cada
una de las siguientes lineas hasta tener la seguridad de estar leyendo correctamente el ejercicio. Un
consejo: seria bueno que ti mismo —u otro compafiero de clase— llevara la ritmica propia del
compas con golpecitos sobre la mesa, percutiendo todas las divisiones de cada compas: 5 corcheas
en un 5/8, 7 corcheas en un 7/8, etc. Y una vez mas te aconsejamos que te acostumbres a leer estos
gjercicios mientras los marcas con la mano *,
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'3 Sabemos que existe una cierta polémica entre los profesores de Solfeo sobre la conveniencia o no de marcar los compases
con la mano mientras se solfea. Nuestra opinion —aln reconociendo alguna ventaja al sistema contrario— es que el alumno
DEBE MARCAR CON LA MANO mientras lee, especialmente en aquellos ejercicios en los que hay una divergencia entre la
métrica original escrita y el contenido ritmico que presenta ese ejercicio, pues le acostumbra a tener total seguridad en la
pulsacion de direccion mientras se solfea un contenido musical diferente. Ya habras observado —especialmente a partir de
las polirritmias que planteamos en el libro IV B— que hay muchos ejercicios cuya mayor dificultad estd en medirlos con la
mano, y que simplemente leidos, sin marcar el compas, resultan simplisimos. Quiz4 la mejor solucion, en todo caso, es que te
acostumbres de ambas maneras.
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| libro V A nos referimos a la discusion sobre la utilidad de emplear grupos especiales que duran
todo un compés mixto, tanto cuando estos compases deben ser llevados «a la parte» como cuando
deben ser llevados «a uno». Vamos a practicarlos a continuacién, no sin advertirte que debes
practicar estas formulas con mucho detenimiento, marcando siempre con la otra mano la localiza-
cién de las corcheas (o semiorcheas, en el caso de los compases de denominador 16) originales de
cada compas. Nunca intentes leer estos ejercicios «a ojo», 0 sea, por aproximacion, sino siempre con

rigor de la medida ritmica exacta que estas leyendo:

Ene

= PR
— S - " ¢
50 =% T e
% 2 g —  ———— i
Q - &
W6\JW""’J
—()—& . ,
55—y —p— 1t — Hi
) I, SHRSEUN W | E—
r~
{ 5 p”
56— —p 1 1 |
A\ — == 1  E— — —1
&
i ) P Y
57 D \ —¥ —]  — | g :
% ] L — E— —
0 - - \‘ [ hd # :
}'Sﬂh—-—-—.__.____]
N~
I ) @ ) Bl P
58 S S — —1 ——%—3 - ¢
L K
59 St ] e e e
Y g) i i 4_! =lAil & @ —"_!:_‘ l, v
A T o.
|LA\ ") ? ? 1; ? q ] '{E
60 —Ty—w { ] e S — ] . =
=8 —  g— P s o= W | i A . |
NM@ o
9: I
-~
{ S
61,_\.\,_;) 9@ ?!l
— { i
o . | |} | §
J
-
i oo Y g [] P
62 IN—p—1— 11—+ § 11— ~ s
16 L_w__M ! ] W h 1 -] a A
SSSSE)

21




A2
V4 ™ & B a8 Py
A ¢ Y 1 [ 2 4 PO 2 1 .
B LT —— T
P11 /)
41
{ bl P PN ] &
64— e |
6 | A | LI Pl \n-...l!!'.-

IR
—p
T
]
i
R
ole
lllS
B

L
|
=
®
T
pRam-s
2R
—
13

v

66 :'i._._;h,_*hf - " 1 P
N e e e

A=

£1—t P T o I B '] [
67|n.a;| 1] —¢—s 1 q‘]
__\_§!_G‘,-—‘ { IS =N Jo |!= ot

:
|

A7
& B S a [ Py B (] P’y ®. i
A. & Y. ] [ Y. AN 1 1 h | [} [) PY P
NN I I f 1 i 1 R 1 i ] Y [ «f
e [ e W S S By S—

o Wbt R e
— ’___{'?_’J_ﬁ__/ - —1 ﬂL__A_LA__,? ‘}‘- *

* Para no alargarnos demasiado, a partir de aquf no escribiremos un mismo tipo de ejercicio sobre cada una de las tres
férmulas ritmicas del 7/8. Debes paracticarlo tG para no dejar ninguna férmula sin trabajar.

' Te recordamos, como dijimos antes, que debes practicar cada uno de estos grupos especiales sobre las tres formulas del
compaés 7/8.
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6 Es evidente que los ejercicios practicados hasta aqui sobre compases con denominador 8 son aplicables idénticamente a
los compases de denominador 16, es decir, a los que contienen division en semicorcheas. Pondremos sélo algin ejemplo
aislado para recordarte este tema, pero obviamente no podemos repetir todos los ejemplos practicados, ahora en compases
de denominador 16.

7 En estos ejercicios proximos propondremos nada mas cada férmula de grupo especial sobre una de las diversas variantes de
subdivisiones en los compases mixtos. Practica ti por tu cuenta estos mismos ejercicios sobre el resto de las variantes.
8 Podemos indicar este grupo especial de dos maneras: o como 3:2,5 (o sea, tres negras donde corresponderian dos y
media), o como 6:5 (o sea, seis corcheas donde corresponderian cinco); la primera férmula es més visual, la segunda es mas
elemental. Utilizaremos indistintamente ambos procedimientos, e incluso el mas simple, que es no hacer indicacién alguna y
dar por supuesto el tipo de equivalencia.

9 Este ejercicio parece muy complicado pero no lo es: si lo estudias con calma, veras que ese Si corresponde en la segunda
mitad de la tercera corchea.
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2 Este compas y el Ultimo de esta pagina son idénticos: varia tinicamente la forma de escritura.

# Como facilmente comprenderas, es indistinto hacer la indicacién 4:3,5 que la indicacién 4:3 1/2.
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Aunque no son de uso muy frecuente, en algln.caso nos hemos encontrado con figuraciones como
las de los préximos ejercicios. Algunas de ellas son mas que discutibles como planteamiento
tedrico, pero no esta de mas que les dediquemos alguna atencion, siquiera como «gimnasia mentaly,
para que no te sorprendan en un momento determinado de tu futura practica profesional:
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22 Al hacer la indicacion 3:2, el compositor de este supuesto pasaje esté haciendo caso omiso de que el 8/8 esté tratado
como un compas de métrica indicada. Pero cuando ti lo leas, debes hacerlo como tal, o sea, como un compas de tres partes

mixto.

2 Apenas ponemos ejemplos de denominador 32 y 64, pero estad claro de que a estos compases son aplicables todas las
practicas que estamos presentando con los de denominador 8 (6 16), cambiando unicamente el tipo de figuras.

2 Este ejemplo vy el siguiente pueden parecer absurdos, pero no lo son: aunque los ataques de ambas notas de cada compés
corresponden en el mismo lugar, el primer compés de cada ejercicio estd implicando una subdivisién ternaria, y el segundo

una subdivisiéon binaria.
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Como resumen de la practica con grupos especiales que hemos realizado hasta el momento,
presentamos los siguientes ejercicios, en los que veras que algin compas lleva varios grupos
especiales, lo que requiere un cierto trabajo previo para «diseccionar» la composicion exacta del
compas. Sabemos que a mas de algn profesor pudieran parecer extravagantes algunos supuestos
que se contienen en los préximos ejercicios, pero —ademéas de la utilidad que tienen como
ejercitacion de supuestos ritmicos francamente complicados— podemos asegurarte que todas y

cada una de las dificultades que estamos trabajando aparecen con mas o menos frecuencia en
buena parte de la misica de las (ltimas décadas:
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* Ya deciamos en el pérrafo anterior que estas escrituras son mas que opinables. Esta y la de los dos compases siguientes la
verds algunas veces —y por eso las incluimos como practica— pero la verdad es que no parece tener mucha justificacién el

construir grupos sobre notas con puntillo, que nada nuevo afiaden a los grupos convencionales, e incluso crean una gran
ambiguedad.
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% Egta escritura nos aclara que en ese punto hay una subdivision ternaria original del compas.

7 En este compas y en el siguiente puedes observar muy claramente la relatividad de todo grupo especial: una escritura
idéntica equivale en el primer caso al espacio de 6 corcheas, y en el segundo al espacio de 5.

» Esta escritura de grupo, parece muy complicada de lectura, pero no lo es; esa semicorchea debe atarcarse en el segundo
tercio de la tercera parte del compas.

» Esta escritura aparece con frecuencia en la mlsica real; se trata simplemente de un problema de hasta donde debe
prolongarse una nota, no de en dénde debe atarcarse; es muy importante este aspecto, sin embargo, desde el punto de vista
del fraseo melddico.
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3 Ya dijimos en su momento que, en buena escritura académica, un silencio no debe escribirse de manera que si fuese una

nota constituyese una sincopa; pero lo cierto es que a veces veras este tipo de figuraciones escritas asi.

3 Esta figuracion es una consecuencia del tipo de escritura que presentamos en el ejercicio 94.
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%2 |ncluimos aqui este tipo de figuraciones que «cabalgan» entre dos compases, que ya trabajamos en el libro IV B.
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* No es nada fécil este ejercicio. Dedica el tiempo que sea necesario para diseccionarlo tedricamente.
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Los grupos especiales que contienen a su vez otros grupos especiales pueden llegar a ser
francamente dificiles de lectura ritmica; en el libro IV B ya habiamos practicado alyin ejemplo
sencillo. Pero ahora los vamos a trabajar mas a fondo.

Este tipo de figuracion se emplea, como ya debes saber, en discursos musicales en los que la
pulsacién ritmica interna propia de cada compéas debe quedar muy difuminada, incluso en muchos
casos casi totalmente imperceptible. Ya hemos visto en anteriores libros tedricos cOmo estas
figuraciones han sido especialmente habituales en las musicas de origen serial, y sobre todo del
serialismo integral.

Cada ejercicio debe ser trabajado con mucho detenimiento, incluso con una primera labor de
«estudio tedrico» para conocer con exactitud dénde corresponden cada una de las notas de los
grupos especiales y los grupos que a su vez contienen. Marca estos gjercicios siempre con una
mano mientras los lees, y siempre que puedas, bate con la otra mano (o bien, haz esta practica con
ayuda de otro compafiero) las divisiones internas del compas, o sea las figuras originales propias de
ese compds. No te desanimes si al principio resultan muy complicados; veras como posteriormente
este trabajo te da muy buenos resultados.

En los préximos ejercicios, cada linea contiene un caso Unico de grupo de grupos especiales:
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3 Cuando nos encontramos este tipo de grupo en compas de subdivision ternaria te aconsejamos que no lo escribas por el

procedimiento tradicional (por defecto), sino siempre por exceso, pues si no puedes caer en ambigiiedades.

32



35

B

V

/
L————"‘!

$: Y

|
| |

e IR

L4
<

¢:3

~3

03/

— & -

[

128

4:3

it
e

o
A4
e

*

)
-3

ARy

(:3

Pl
S
&

b 12—

X2

L4

Y

Ly, =S [
\.__2._&._.3{7_‘ 3

i1

130

2. =\

et

=

|
}
¢

:

{
P
[ |
&

=9 =

Py
o

PUECEP BT B
ot

L )
i
1

/]

1)
eZ)

A

St
]

133

134

Y

L
|
AN I |

v

1
[

[

135

S

% Evidentemente, en este caso es indistinto como barremos los corchetes de las corcheas del quintillo.
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3 AtenciOn a este grupo, pues no es 1 ada sencillo.
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Al borde de lo que es materialmente solfeable estan los grupos especiales que a su vez contienen
grupos especiales, que a su vez contienen otros grupos especiales; es decir, los casos en los que
cada nota puede formar partera su vez hasta de tres grupos. Aunque en mera teoria no hay nada
insolfeable —por ordenador, estas figuraciones pueden ser «leidas» impecablemente, y a veces se
utilizan en procedimientos informatico-musicales— es lo cierto que rara vez el compositor ser tan
ingenuo de pensar que puede crear, por ejemplo, polirritmias exactas y perceptibles por medio de
estas métricas.

En efecto, el uso de figuraciones como las que practicaremos a continuacién suele tener otro tipo de
finalidad: plantear un discurso melédico-ritmico en el que no exista ya vestigio alguno de la ritmica
original o propia de cada compas en los que se escribe la musica, aislando completamente la
figuracion que vamos solfeando del proceso ritmico caracteristico de ese compas. Dicho de otra
manera: que la misica resulte como con una ritmica abstracta, desprovista de cualquier sentimiento
de regularidad. Atencién a lo que vamos a decir ahora, porque una mala interpretacion de nuestras
palabras puede ser peligrosisima: cuando el intérprete experto en musica contempordnea se
encuentra con un pasaje escrito de esta manera, debe entender que el compositor ests dejando al
intérprete una cierta libertad para frasear ritmicamente el discurso musical y que estos grupos de
grupos de grupos no deben ser leidos con la exactitud y rigor que hemos exigido para todos los
ejercicios hasta el momento. Dicho de otra manera: la dificultad extrema de escrituras como las
siguientes nos pone al limite contrario: en la mayor libertad de lectura ritmica, sin que la métrica
propuesta sea sino una aproximacion.

Te daras cuenta de que el parrafo anterior es delicadisimo, pues alguien podra entender que lo que
estamos diciendo es que en cierto tipo de musica contemporanea da lo mismo tocar una nota que
otra, y que es una tonteria escribir pasajes tan complicados de lectura para que después los
midamos «a ojo». Si hubiésemos querido decir esto, nos hubiéramos evitado escribir ese Tratado.
Cualquier discurso musical debe ser tocado tal y como esta escrito, por dificil que parezca. Lo que
estamos afirmando es que la experiencia te determinard cuando la complicacion métrica extraor-
dinaria te deja cierta libertad de ejecucién ritmica.

En consecuencia, intenta leer los siguientes ejercicios con exactitud, pues mucho de lo que
contienen es perfectamente legible; pero algunos grupos de grupos de grupos pueden considerarse
como una especie de «rubato medido» muy caracteristico de cierta estética posterial,
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El siguiente bloque de ejercicios no estara dedicado a dificultades de solfeo con grupos especiales,
sino a cambios de tempo —con o sin cambio de compas— indicados con grupos especiales; o sea,
a ejercicios de combinatoria indicada con equivalencias de grupos especiales. Ya hablamos de ello
en el Tema 8 del libro V A.

Evidentemente, una primera dificultad es la de averiguar cual es el pulso y tempo del nuevo compés
—por supuesto, sabiendo con exactitud si resulta ser mas rapido o méas lento—; una vez esto esté
claro tebéricamente, puedes pasar a solfear propiamente el contenido del ejercicio.

En todos estos supuestos vamos a entender que el orden de indicacion de correspondencias de
figuras (que se indica, como sobradamente sabes, sobre la linea divisoria en que se produce el
cambio) es el mismo que el orden de los compases objeto del cambio. Asi por ejemplo, cuando
indicamos «corchea real, igual a corchea de tresillo», estamos entendiendo que la corchea real es la
del compéas del que venimos, y la corchea de tresillo es la del compéas al que vamos. Cuando en
algin caso no queremos que esto sea asi, haremos seguir a dicha formula de la indicacién «prec.»
(abreviatura de «precedenten), 1o que invierte el orden de la indicacién; en este caso, la equivalen-
cia, por ejemplo, «corchea real, igual a corchea de tresillo prec.» nos indicaria que la corchea real del
compéas al que vamos es igual a la corchea de tresillo del compéas del que venimos?¥.

Pasemos ya a la practica: estos primeros ejercicios son mas sencillos porque en el compés que
dejamos o en el que tomamos hemos escrito figuras con el grupo especial objeto de la combinato-
ria, lo que facilita mucho las cosas:
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¥ En partituras alemanas veras la indicacion «vory en vez de «prec.».
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En el siguiente bloque de ejercicios no aparece siempre antes o después del cambio un grupo
especial de los que se indican en la equivalencia (o sea, que cuando indicamos, por ejemplo, que
«semicorchea real pasa a ser semicorchea de cinquillon, no siempre escribimos un cinquillo de
semicorcheas en el compéas inmediatamente siguiente), lo que nos obliga a un mayor esfuerzo
mental:
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% Por vez primera presentamos una combinatoria referida a dos grupos especiales: la corchea de tresillo del compés del que

venimos es igual a la semicorchea de quintillo del compéas al que vamos.
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3 Aqui fa combinatoria no es a partir de grupos especiales, pero el resultado es muy parecido, dado el contenido del

ejercicio.

% Muchas veces, cuando se hace este tipo de indicacién no es tanto a la bisqueda de una equivalencia exacta o matemética,
sino queriendo indicar una pequefia variacion de tiempo (un ligero meno mosso, en este caso).
41 Este ejercicio plantea, de alguna manera, una forma de ritardando medido.
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Los compases de numerador quebrado comienzan a utilizarse en la mGsica de concierto occidental a
mediados de los afios'50. En el libro V A tienes amplia referencia y explicaciones sobre este tipo de
compases.

Como alli decimos, la utilidad de estos compases suele estar en funcion de otros que se supone que
le deben anteceder y/o seguir, pues de hecho suelen utilizarse como «cufiay breve en un contexto
que haga referencia a grupos especiales. Aunque te6ricamente nada habria en contra, no parece
muy razonable escribir toda una pieza musical en compas de 2/3 por 2, por ejemplo.

A la hora de solfear los siguientes ejercicios, no olvides que los compases de numerador quebrado
—al igual que los de denominador atipico: 3, 5, 6, 7, 9, 12, etc.— se comportan igual que los
compases ordinarios, en cuanto a la forma en la que los medimos con la mano: hay algunos que por
su velocidad deben ser marcados a uno, otros a dos partes, otros a tres, etc.

Ten mucho cuidado, por Gltimo, en asegurarte de que la equivalentia de figuras reales y las del
grupo especial a que hace referencia el compas del numerador quebrado son realmente las
correctas, porque algunos casos no son nada sencillos:
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2 Por vez primera, en este ejercicio no volvemos al mismo tipo de figuracién origen del compas especial, sino que caemos en

otro compas diferente.

% Ojo a este pasaje, pues las primeras semicorcheas no son iguales a las del segundo grupo, pese a la apariencia.
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Los compases de denominador atipico —es decir, los de denominador 3, 5, 6, 7, 9, 12, etc.— no son
sino otra forma de nomenclatura de los compases de numerador quebrado que acabamos de
practicar. Algunos compositores prefieren esta denominaciéon solo por razones de claridad visual,
evitando asi que aparezcan al menos tres nimeros en la indicacion de compéas, como ocurre en el
caso de los compases de numerador quebrado.

En el siguiente bloque de ejercicios practicamos supuestos similares a los anteriores, pero ahora
utilizando indistintamente ambas formas de escritura:
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“ Aunqgue no muy frecuentemente, a veces hemos visto indicar este tipo de compases de numerador quebrado, con el
denominador de figura en vez del de nimero; sistema que ya vimos para los compases ordinarios. Como féacilmente
comprenderas, este «cuatro quintos de negra» equivaldria a «4/5 / 4».
s | a primera negra de este compas equivale a una negra de tresillo; y las dos corcheas siguientes, a dos corcheas de tresillo
de corcheas (siempre hablando en referencia al compas anterior o siguientes).
“ Alguna vez hemos visto este tipo de compéas de numerador quebrado referido a una figura con puntillo (en cuyo caso hay
que escribirlo necesariamente con denominador de figura, no de nimero, pues no hay ningiin nimero de denominador que
nos signifique una negra con puntillo o una blanca con puntillo); si lo escribimos aqui es porque alguna vez te lo encontraras
en la musica real, pero es un procedimiento mas que dudoso tedricamente.
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Los ejercicios siguientes son algo més dificiles, pues en los compases que anteceden o siguen a los
gue estamos estudiando, no siempre incluiremos figuras iguales a las del grupo especial objeto del
compas atipico; es decir, que antes o después de un compés de 3/20, por ejemplo, no escribiremos
necesariamente semicorcheas de cinquillo, como habiamos venido haciendo hasta ahora:
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“ Un compés de este tipo resulta tan complicado que es mejor escribir este pasaje como lo tienes en el siguiente ejercicio.

52




1/‘ I;‘ | 2 4 3/..‘»- P 9 %
260 1 bl 1 d s J’\—r — g9 ‘;' [ 2 | ot —g j I L y—
N —L,f—**if"*i* — d%_ = — =
{ = ] 9/9 * 9 .
{ 12 =1 2D Py i = ul |
261 dh—o—| g0t — 7 s 2z f |'=4.|
NI P ¥ 2 =] 1 ] ! 1V i
6 hd l L™ ’ o L4
o " 7 f Lr' e deS ql i
R e e e e e e e e
i 8 i 7 | el s s L I 17 1
| = —— 4 0=} /
AN ;‘2’ .
263 { T _8) o Y Q;*“" I
- &—r
15
u{
I/ :)1 pd it & i fli: AAAAAA [ w SN ____P__ ‘
: ‘ g Z f [ - I =
264 N9 < f-—3 { & ,l | o) { o
P z 13- <
49
/ 1’,]' ; & l'/‘l::‘} .?,l/?) """ r 2_ Y
265 oS e e s |
- = — aCy = ’ 1 s
9 — 3
266 N"p—— Ty | Y o e e et 2 i
X N I i =7  — - I —
Q et = Lt =y S T
A9 /T\ (@ L) 9 ]
- ~ e i B e ety i .
267 — . S Y Py ] R —3 {7 | I ‘?’
E S = IERE SRR,
J N..j
a . 1 g &C 5_""‘"“'1 vv;;‘g'?t S :)
268 -+ ) £y f d e | % J " - =
Yy —9 { P 4 7 oy - e S T | W 71
L] = W =0 e s — =} ,:/ -

48 Este ejercicio tiene una doble dificultad, pues la corchea de la subdivision ternaria del primer compas no es la misma que la

corchea de tresillo a la que esta referido el segundo compaés.
® Egte compas es mas facil de lo que parece, pues las corcheas equivalen a las corcheas de tresillo del compés del que

venimos.
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Por vez primera vamos a abandonar ahora la lectura medida sobre compases, para trabajar unos
ejercicios que, teniendo un pulso regular, no estan pensados ni escritos sobre la métrica caracteristi-
ca de ningGin compés, y por tanto no contienen ningln tipo de lineas divisorias. (De todas formas,
observaras —como ya tienes explicado en el libro V A— que a veces se utilizan lineas divisorias en
pasajes del tipo que vamos a trabajar, no con fines ritmico-métricos, sino para clarificar la vigencia
de las alteraciones accidentales; como nosotros no estamos utilizando este tipo de alteraciones, no
vamos a utilizar tampoco dichas lineas divisorias.)

En consecuencia, los siguientes ejercicios ya no pueden ser marcados con la mano mientras los
solfeas. Pero es importantisimo que una vez que hayas tomado el pulso correspondiente (general-
mente, de corchea) éste sea llevado con toda inflexibilidad, sea cual fuere la figuracion que estas
leyendo, y aun sabiendo que muchas veces dicha figuracién no coincide con unidades completas
de pulso.

Seria muy (til al principio que, aunque lleves una unidad de pulso como la corchea, percutas sobre
la mesa unidades fraccionarias mas pequefias (generalmente, las semicorcheas), lo que aumentara
el rigor y exactitud de la misica que solfeas.

Puedes comenzar los siguientes ejercicios a una velocidad cémoda, para después modificarla
(observaras que algunos de estos ejercicios son més dificiles de leer en tempo rapido, y otros, en
tempo lento).

70
e e e et
269 —i ] - | p ) P P ] 8 P 1 |
) ® 8 ¢ e 4 4 @ |
.'4 " ! — e e
270 0N —¢ ¥ i i v | 1 ) . —
— o f G 4 1
a A [] s { " . Py
277 X1y —1 P E—— F—F o — —
Vd— ¢ i — } — "
V & /
Iﬁ 5] | 1 i — | )
2. o
272 —QNy—p—H—w—0 y—Y-f o= e e R |
— 7 4 =
; 11
| 2 - = ! P i' 4 [ ral 7
273 1 P § 1 i 7 >
Y M d [} N i 1 ¥
P 4 1

54




J:‘KO

274

>

PR )
LN
3 A
A 7Y
Lo o
I =
(3] &

51

N
Wi

/)
17
L {

278

7
b
L}

B3
|
| S

i)
v

£
[#
A

279

e

]
ha |

N
3\
J

280

.4

£

e _
QIIN V4 _
Arl.\ _

=T )
0
¥ i
I
ol
m
|
.+.
- N
& &
= &

[«o] 0

(3] &

% No es frecuente escribir una figura de menor duracién ligada a otra de mayor duracion; el orden suele ser al revés.

51 Con esta pequefia coma solemos querer decir que interrumpas el sonido siempre en tempo, no dandole mayor énfasis por

ser final de frase.

55



J4

o,

LI
w

/4

)]

i
7\
L §

283

[ W]
v

|
s 4

P
}

hY

[ ¢

284

o
|

|

q:;oEj

&

Fe

e —
i

. —

L 4

7

I

P‘_:

®
B
&

by

©

i 7
y B
krm,_e w.__i
> Tl
ol Ay I
™ | [
I o |
B 4 |
P 35 i
| [
A?V ! _ |
Aﬂv L Nnﬂw
— )
. Vil
; | e Ml /WIT
¥ 2 _
| aif
ol i
| JEX
7&/ :
T
—s el |
H i \ N
! | /
SN ,
| |
I !
£ L aal
/I.ML _J,V_;\ ~H i _ i
0 © ~
)
5 { &

52

| I
B

Py
)
i
|

O

[
§ % N

288

]
=

&

\

NN

yor duracion y después la de

2 Ya dijimos que, si no hay otro condicionante, es preferible escribir primero la nota de ma

menor duracién, cuando deben ir ligadas.
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La practica te confirmara que no es muy frecuente en este tipo de pasajes la utilizacion de fusas y
semifusas, pero las practicaremos también para que no te cojan por sorpresa en un momento
determinado: »
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% Aunque segln estamos viendo, pareceria mas logico en estos casos escribir simplemente una negra, a veces veras, por
razones melddicas, una corchea con punto ligada a una semicorchea; son condicionantes del fraseo.

* También por razones de fraseo veras a veces corcheas, semicorcheas o fusas barradas de esta manera irregular, pese a que
la ritmica, considerada aisladamente, sea la misma para todas las semicorcheas.
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Los siguientes ejercicios son un resumen de este tipo de escritura que acabamos de practicar, ahora
en discursos menos estaticos, con mayor combinacién de notas y ritmos:
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s En general, no es frecuente la utilizacién de grupos especiales en contextos ritmicos como los que estamos trabajando;
pero tedricamente nada se opone a ello, y por eso los verds ocasionalmente en estos ejemplos.
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% Este tipo de indicacion de grupos (sin precisar 6:4) es un poco peligroso, porque algunos autores tienen la costumbre de
indicar con un corchete de este tipo no el gue estemos ante un grupo especial, sino el que ese grupo de notas consta de seis
unidades (con el fin de aclarar la lectura a vista del intérprete).
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Siguiendo con notacién no compaseada, practicaremos ahora ejercicios en los que debemos
conservar las duraciones relativas entre las figuras, pero no con una pulsacién rigurosa, sino
simplemente proporcional, dando flexibilidad al discurso melddico-ritmico.

Como comprobaras, estamos ante un tipo de escritura que contiene cierto grado de aleatoriedad
ritmica, especialmente en los ejercicios Gltimos del proximo bloque. Y te recordamos que todas estas
grafias las tienes ampliamente comentadas en el libro teérico V A, por lo que ahora no repetiremos
aquellas explicaciones.
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¥ Comoquiera que estamos en un pasaje rubateado, esta indicacion de tresilios quiere decir sobre todo que des a esa frase

una cierta «intencion atresillada» (valga el término).
* Puede parecer initil esa indicacion de «tan rapido como sea posible» a un grupo de una sola nota; lo que quiere decir es
que sea una nota subita, nerviosa.
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% Ya dijimos en el libro V A=que ante un grupo de este tipo, generalmente no es necesario que pretendas dar exactamente el
mismo namero de notas que hay escritas; lo importante es el efecto de acelerando o ritardando.
5 Cuando un grupo ha de llevar la barrita en «tan rapido como sea posible», es indiferentee que o escribamos con dos, tres o
cuatro corchetes. Lo frecuente es con tres.
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¢ Como dijimos anteriormente, puedes repetir tantas veces como quieras estas tres notas en ritmo acelerando, pero si
observas el final del grupo, si debes teper la picardia de acabar en un Sol, lo que aumenta la sensacion de «arrebato» del

pasaje.
%2 Decimos «recitativoy porque dado el caracter regular de la figuracion, aunque sea de manera asimétrica, el resultado va a

ser similar al de un recitativo tradicional.
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l.a escritura en la que la duracién de cada sonido viene determinada por la longitud de la
prolongacion de la linea que le sigue, supone aln un mayor grado de aleatoriedad. Practiquemos
algunos ejemplos:
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% Este signo de repeticion tiene aqui el mismo significado que en su uso tradicional: repetir la nota o notas escritas
anteriormente.

% Esos tres puntos suspensivos te dejan mayor libertad para repetir ese grupo cuantas veces te sea necesario para la
expresividad del momento.

% Acelerando y ritardando sobre el mismo grupo de notas.

% | a progresiva utilizacion de calderones mas breves es una cierta formula de escritura de acelerando hacia el final.

% FEsa ligadura nos aclara que la interrupcién de la linea es s6lo por el cambio de renglén, no porque haya que atacar de
nuevo esa nota.

% Ese calderon nos indica suspension de la nota el tiempo que creamos oportuno, al igual que en la graffa convencional.
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% Suele entenderse —aungue no unanimemente— que la pequenia ligadura que ves en el primer caso quiere decir que el Si
no hay que volverlo a atacar antes del Sol, mientras que en el segundo caso, que no lleva tal ligadura, habria que atacar el Si;
en lo sucesivo lo entenderemos asi nosotros.

7 Aunque no parece tener mucho sentido, a veces veras figuraciones ordinarias —como esta blanca— en el transcurso de un
contexto de grafia como la que estamos presentando.
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" Este ejercicio plantea una cierta sintesis del sistema de duracion por prolongacidon de lineas y el convencional, aunque no
en compas ordinario.
72 Aqui la duracién aproximada de cada prolongacién no esta indicada por la mayor o menor longitud de la linea, sino por

segundos sobre dicha linea.
2 Para no confundir visualmente, la linea que corresponde a silencios debe llevar algin distintivo; en este caso, ser una triple

finea.
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Como explicamos en el libro V A, los segmentos punteados en el pentagrama como los que se
contienen en los ejercicios siguientes, representan pulsaciones regulares, mas o menos largas, segln
la indicacion de «tempo» de cada pasaje y nuestra propia intuicién. De todas formas, insistimos en
que el concepto de pulso en estas escrituras no debe ser tan riguroso como en los compases

convencionales.
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s En este tipo de escritura, la linea discontinua nos indica que debemos repetir la misma nota siguiendo aproximadamente

las proporciones de fongitud de fa linea discontinua.
s Es frecuente en este tipo de escritura que en aquellos lugares en los gue un instrumento o voz guarde silencio no se

escriban figuras de silencio, sino que esa extensién quede simplemente en blanco.
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¢ Al indicar «casi improvisando» se quiere decir que se toque esponténeamente, con mucha libertad ritmica, pero

respetando las alturas de notas que el compositor ha escrito, pues si no, éste habria dejado ese pasaje totalmente libre.
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7 Desgraciadamente, este tipo de imprecisiones es muy habitual en estas grafias: hay gue deducir gue la primera parte de ese
compaés de 3/4 esté ocupada por un Si negra, ya que el resto del pasaje escrito comprende s6lo las dos (ltimas partes de ese
compas.

® El mismo caso que en la anterior Nota al pie: debemos ir de adelante hacia atrds en ese compés para comprobar que las

primeras dos partes estan ocupadas por el Mi ligado desde el compéas anterior.
7 Observa que esas aparentes corcheas no son tales; son figuras mas o menos libres sobre la nota Do, que no deben leerse

medidas rigurosamente, mientras el compas 11/8 si contindla medido normalmente.
% Este tipo de indicacion, muy frecuente, nos expresa que ese Sol debe ser atacado desde el peniltimo compés, ligeramente

antes de la caida en el Gltimo. Algo asi como si fuera un pequeiic mordente muy al final del penuditimo compas.
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En el libro V A tienes amplias explicaciones sobre la escritura de anillos. Desde el punto de vista
solfistico, a una sola voz, no podremos practicar mas que algan caso sencillo, pues los mas
complicados —que son, por otra parte, los realmente interesantes y Gtiles— requieren varias voces

o, muy frecuentemente, orquesta.

Los siguientes tres ejercicios plantean tres tipos de escritura de anillos: el nimero 334 contiene un
anillo que debe ser repetido un nimero determinado de veces. En el 335, lo que se fija es el tiempo
en segundos que debe durar la repeticion, por lo que llegados al término de ese tiempo, interrumpi-
remos el anillo en el punto en el que estemos, para reanudar la lectura ordinaria. El 336 es més
complicado, pues aunque en nuestra parte seguimos solfeando en 3/4, debemos marcar con la
mano otro tipo de compases —jsin ninguna correspondencia exacta sobre nuestro 3/41— pues se
supone que otros instrumentistas tendrdn mdsica en esos otros compases @SsCritos.
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® | a indicacion atacca quiere decir aqui que, sobre el mismo pulso en el que venimos continuamos después del anillo, sin
pausa ninguna. Sin embargo, la coma del pentltimo compés del ejercicio 336 nos quiere decir que debemos hacer una

pequefia parada antes de atacar el Gltimo compas.
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Ejercicios como los Gltimos que acabamos de trabajar scn ya la frontera de lo que podemos
considerar Solfeo vocal, es decir, practicable en Soifeo y Tecria, sin recurrir a efectos instrumentales,
timbricos, etc. Mas alla, como deciamos al principio, caeriamos probablemente en un tipo de
ejercicios mas bien ridiculos. Y no olvidemos —como también dijimos en la Introduccién— que
estos libros B pretenden dominar la lectura medida, es decir, el aspecto métrico y ritmico de la
Musica. Gréficas de improvisacion, formas modulares, etc., son objeto de amplio estudio en el libro

V A, pero obviamente no podemos practicarlas aqui.

Vamos a iniciar ya el repaso y sintesis de las diversas dificultades trabajadas en este libro, que son
practicamente todas las que te vas a poder encontrar en tu vida como intérprete de musica actual.
Ahora si vamos a incluir algunas indicaciones de cambios de tempo, caracter, dinamica, etc., con el
fin de que puedas plantearte cada ejercicio como una unidad propiamente musical, tal y como te
enfrentarias a un pasaje de musica real, aunque estos ejercicios sean meras abstracciones, vy
carezcan deliberadamente de todo contenido melédico. También por esa razon evitamos condensar
todas las dificultades de manera abusiva —como sin duda alguien podia esperar de estos Ultimos
gjercicios— que los convertirian més en un namero de circo:
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82 [g ésta una indicacion de trémolo ordinario, que no tiene por qué contener modificacion de velocidad alguna a lo largo de
su ejecucion, cosa que si sucede en los escritos por el procedimiento moderno, como los que anteceden y siguen a estos tres
trémolos.
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83 Como ves, en este pasaje el compas sigue rigurosamente, mientras que la musica que debe solfearse va muy libre.
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8 Atencién a esta combinatoria: cuando se indica «corchea de tresillo, igual a corchea realy, esa corchea de tresillo se

entiende que es la misma del compéas 2/12.
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& [Este 3/4 debe ser batido a 6; e incluso, si has cogido un tiempo moderado para la semicorchea, a 12 partes.
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% Al igual que en el solfeo convencional, la indicacion «simile» nos ahorra continuar escribiendo una misma indicacién varias

veces seguidas.

79



r~ 2

L

Cow\vdo

Su+

I._.._.—-—-[_’ i QS

341

on ™0 ol
D20
il
l.u.l ﬂnl. m;m
= ks :Ma 4]
Wv By &N
_‘-v
M' Ty oo
oM Ny,
S0 S
{2
m 3
Mv /b Vo FYAAN
re Bk
»\ by M, W
™
..uv N
h.ww Mw ‘
B
[ -
o B 3 nrMV
,“\w AN N. 5t
&
o\ o0

= g!L’W\

N M r"s:“‘/""ﬂ

— 3

7

7=
I

[ W4
/

- 3L

| ¥
N
e
,.“.q P o A B
1y (i
A Qll
o l_ 5
o
SMiEs Q. K
o
oDl al N
u
-
q
¢|l-\M cIE T
PP c{ﬁ\.
M
Bk \ﬂ wEl

v

y AR

’
4

e 3

1.

| W)

V A/

o

G = 'o"qm“‘

3=

B

4

—

%.

W?"cmm’)

/

— Fih—y

i

6—

3

>
|

q -

10

N

80



s

of

[ F -

aipy [
%l.,T Bl
Gy
LT
\w .l
N 30) e
So| 4L M
i
Rt s
S
il
Y
i)
.
AMW@
gD
o P g
QL
’ W fle
5+ m
/ T
78S
u,
ik o5
BN W\VIAW

e

- 8%

¥ —

ﬁ“‘““”&):

]
5
¥
Tl
Fa)
©

M??%n\

4 =

v
»

= &

]

\e

i
[V
ST D WS

{
— 7 —

b, oend

Sy =—m— N

=

Sy

(M;(":Lf““’“"\

(W74

q Y3
[}
{2 JA)
by A T
A &

a8

q — 3 43—
=E |

Ly =
&
&b

9 —3$§

—~ M

~ b5

V"9 of o

[

| - 4
3:2 s

81



Co“ C:{fkq

\'\la!.r-\qA

n a "-Sﬂ
{ 7 F—— - T+t — P Ty
342 (YA N 1 % \ ] i LN g 1 11
] e = P — { \——4—:’,
' [ [p— a3
™M
87
P (L) (3)
v — 1 w1 J
ZF 11 L o . L— s
L4 ‘ ?-
f' L g
@ N 5 I W
. . ¢ e s 1
I— T 11 | I . —
& 1 ) ) 1 { & ¥
ﬂ m&/ flue vqn\c
N N3 - [N [1')88 (3)
— e Yy
1 f !\f. [ »
-\
89 Hl$
(4) (5) (&) X I o s T
e (- —
Lo 2 A A B  —
AT I—— @
O )|
£ ful
e N (d ed,ll"lgo sy
ey )
° Pavs
Ru‘oﬂ‘ol cals iw\q:ov\lﬂv\&“ 6: ¢
i .9 5 3 1} &
1 {T\\ —r | P # ¢ - — g  d =
N7 & t ] I ] s 1T 1 {
A ' I Gl <7 S
: 1 &
s h}' —— =3 M,’f;*‘”; P
- e i s ¥ S B v I S W B
 — — | - "el ”.b;rlrvrb'flAtge'.t.iJ"
y 2
lm; o ‘&%’J :’.l., VT W

¥ Es frecuente que veas esos pequefios nimeros entre paréntesis al final de los compases: como comprenderés (ya vimos
algin caso en el libro IV B) sirven para numerar cuantos compases iguales deben repetirse, y asi facilitar su cuenta.

% Misma observacion que en la Nota anterior, pero ahora los compases estan numerados de dos en dos porque el anillo
comprende dos compases; en definitiva, lo que nos marcan estos numeritos es cuantas veces debe repetirse el anillo.

® Fijate en como termina el anillo, pues al estar superpuesto a un ndmero impar de compases, la Gltima repeticién consta
nada mas que de medio anillo, es decir, de un solo compés.
% Observa esta forma de reanudar la escritura no compaseada después de un anillo compaseado: ese esquema titmico de tres
semicorcheas esta referido al tercer compas del anillo.
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81 Estamos en un pasaje altamente complicado: el contenido —més o menos libre, como refleja la escritura— de ese anillo
debe ser solfeado en compés mientras que la musica sigue funcionando en otros compases (que’seran los que ti debas ir
marcando con la mano). La mente debe diseccionarse, pues, en dos actividades muy diferentes. De todas formas, no es este
un pasaje que esté pensado para resultar con una exactitud de polirritmia exacta.
92 Ya hemos visto que la abreviatura s. t. quiere decir senza tempo.
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* Este fragmento, disparatadamente rapido, hay que entenderlo casi como un «senza tempo/tan rapido como sea posibley, o

sea, como un pasaje «de efectoy.
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Pues bien, querido alumno, creemos haber cumplido el objetivo que nos propusimos al comenzar la
serie B: partir de los rudimentos mas elementales de nuestro sistema ritmico solfistico y llevarte paso
a paso hasta las mayores complejidades ritmicas de la mUsica reciente. Quedan atras varios cientos
de paginas con abundantisimo material para que a estas alturas haya conseguido exactitud ritmica,
conocimiento de las posibilidades ritmicas Gltimas de nuestro sistema y una base que creemos mas
que suficiente para enfrentarte a cualquier tipo de pasaje de musica real. Quiza alguna figuracién
concreta, algun signo o algln caso especifico hayan escapado a nuestra pluma, aunque hemos
procurado presentar absolutamente todos los supuestos que han llegado en partitura real hasta
nosotros. Pero aln en el supuesto de algin caso muy especifico que hayamos omitido, estamos
seguros de que la practica adquirida te hara entenderlo y superarlo sin el mas minimo problema.

Gracias por el tiempo que nos has dedicado, por la ilusién que has puesto en caminar de fa mano de
nuestros libros... y nuestras disculpas por los momentos en que te hayas desesperado ante algunos
de nuestros ejercicios. Que la satisfaccién de una sélida vida profesional, que sin duda te
auguramos, compense con creces el esfuerzo que nos has dedicado.
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