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NOTA DE LA EDITORIAL

Al presentar este TRATADO DE SOLFEO CON-
TEMPORANEOQ, Ediciones Linea se propone prin-
cipalmente dos objetivos: Primero, ahorrar tiempo
y esfuerzo al estudiante de Solfeo, con un texto
que es fundamentalmente util y préciico. No hay
en él conceptos trasnochados ni academicismo es-
téril: pretende por encima de todo —como en al-
guna parte dice su autor— que el estudiante
aprenda a medir y entonar con toda exactitud vy
correccidn, y a jugar» con la musica, conociéndo-
la desde su misma base. Segundo, presentar —
acaso por vez primera en nuestro pais— un texto
que plantee progresivamente, con claridad, rigor y
amplitud el tema del solfeo y las grafias contempo-
rdneas, de importantisimo conocimiento para el
musico actual, por mas que la mayor parte de los
tratados de Solfeo —y aun los escritos en fecha
reciente— hagan una referencia a ellas meramente
anecdotica y superficial. Pretendemos con ello que
este estudio solfistico de la musica del siglo xXx,
que ha costado tantas horas de estudio y tantos
«palos de ciego» a toda una generacion, por care-
cer de textos de auténtico rigor, se pueda ofrecer
ahora de una manera clara, sistematica y sencilla.

José Luis Temes, autor del Tratado, nace en Ma-
drid en 1956. Estudia principalmente con los pro-
fesores Labarra, Sopefa, Llacer y Martin Porréas.
Titulado en Percusion por el Conservatorio de Ma-
drid, viaja como percusionista a Canada y Alema-
nia. Fue director del Grupo de Percusién de Ma-
drid entre 1976 y 1980, y del Grupo Circulo desde
1983, habiendo dirigido los estrenos mundiales de
mas de cuarenta obras de miusica actuai. Durante
los dltimos afios ha dirigido en la practica totali-
dad de los Festivales y Ciclos que se organizan en
nuestro paifs, asi como en numerosas ciudades ex-
tranjeras, interpretando a la mayor parte de los
compositores de nuestro tiempo.

Compagina su actividad de director con la de con-
ferenciante, la ensefanza y la redaccidén de nume-
rosos libros y ensayos, tanto histéricos como téc-
nicos.

Portada y diseno de portada: FERNANDO ZOBEL

Reservados todos los derechos. Ni la totalidad, ni
parte de este libro, puede reproducjrse o transmi-
tirse por ningun procedimiento electrénico o me-
canico, incluyendo fotocopia, grabacién magnéti-
ca, o cualquier almacenamiento de informacion y
sistema de recuperacion, sin permiso escrito de
Ediciones Linea. :



EL CUADERNO i B

Conocidos y practicados ya los fundamentos de nuestro sistema de escritura musical, y trabajados los dos
tipos principales de subdivision caracteristicos de nuestro sistema tradicional, este segundo cuaderno de
lectura medida no va méas que a afiadir posibilidades y variantes 3 los procedimientos anteriores. Y por ello
mismo debes aspirar ya a leer con mayor precisién y exactitud.

Cronolégicamente, vamos a seguir dentro de la escritura tradicional, pues todos los recursos que aqui
trataremos estaban ya vigentes en la época clasica, acaso con excepcion de algan grupo especial, cuyo uso
no se ha generalizado hasta mas modernamente. Pero insistimos en que nuestro criterio —que no esta refiido
con el calificativo de «contemporaneo» que damos a nuestro Tratado— es dedicar los tres primeros cursos a
trabajar solidamente los procedimientos solfisticos tradicionales gue siguen vigenies hoy dia, para poder
estudiar con profundidad y rigor en los cursos IV y V las aportaciones, renovaciones y NUEVOS recursos,
posteriores a 1910. Ten la seguridad de que sélo cuando tengamos perfectamente asimilada la practica del
solfeo tradicional, podremos abordar los complejos problemas de las grafias musicales contemporéaneas.

Y una vez més insistimos en la importancia de que ti mismo escribas nuevos ejercicios sobre las bases que
aqui damos. Y mejor alin si esos ejercicios son a mas de una voz o parte, para leer entre varios companeros.
En el apéndice 4 de este texto tienes algunas observaciones sobre este tema. Puedes también intentar —ya
que comienzas a tener un conocimiento serio de la escritura musical— seguir con la partitura correspondiente
la audicion de obras musicales importantes, aunque al comienzo sélo seas capaz de seguir el dibujo ritmico
de cada parte: veras como poco a poco vas «iendoy mas cosas en una partitura. Consulta a tu profesor
cuantas dudas se te presenten.
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Muy importante:
PRACTICA DE LAS CLAVES EN EL SEGUNDO CURSO

Todos los ejercicios que vamos a presentar en este cuaderno estan inicialmente escritos en
clave de Sol (salvo cinco ejercicios mixtos al final del texto), pero debes también practicarlos
en clave de Fa en 4.2, clave muy frecuente en la escritura real.

En efecto, Sol en 22 y Fa en 4.2 son las dos claves mas empleadas hoy dia, pues el uso de las
demas ha disminuido grandemente en las ultimas décadas. De las siete claves existentes,
ningdn instrumento ni voz se escribe ya en Do en 1.2, Do en 22 ni Fa en 3.2, El uso de Do en 3.2 ha
quedado practicamente reducido a la escritura para viola, y Do en 4.2 a ciertos pasajes agudos
de los instrumentos de tesitura grave (fagot, cello, trombén, etc.).

Si vas a estudiar o estas estudiando va algin instrumento que requiera el conocimiento de Do
en 3.2 o Do en 4.2, te aconsejamos que leas buen nimero de ejercicios de este libro en la clave
precisada. Si no, y como norma general para la mayoria de los estudiantes que quieran seguir
nuestro Tratado, te aconsejamos que por ahora trabajes Gnicamente las claves de Soly Faen 4.2,

Aclaremos también que como todos los ejercicios contenidos en la serie B (1 B, 11 B, lil B, etc.)
estan escritos para ejercitar Gnicamente la lectura —y no la entonacion—, pueden ser leidos
perfectamente en cualquier clave, de acuerdo con las necesidades de cada alumno.



Abrimos los ejercicios del Il Curso con la incorporaciéon de dos nuevos compases: el 1/4 y el 3/8. Ambos
constan de una sola parte, pero el primero es de subdivision binaria, y el segundo de subdivision ternaria. Esta
dltima afirmacion quizé sorprenda a mas de un profesor de solfeo, pues tradicionalmente el 3/8 se
consideraba como un compés de tres partes de subdivisidn binaria. Hoy ese criterio es insostenible, salvo
€asos muy concretos en que excepcionalmente hemos de marcar el 3/8 a tres tiempos.

Al constar de una sola parte, los marcamos siempre en el mismo punto del espacio, lo que se denomina
«marcar a unov. Las figuraciones son las estudiadas en el | Curso, pero incorporamos ya notas hasta con dos
lineas adicionales superiores e inferiores. Y ni que decir tiene que todos los ejercicios de lectura contenidos
en este cuaderno son Unicamente para leer y medir, nunca para entonar.
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bamos los tresillos de corcheas en estado «puroy, s decir, los formados exclusivamente

a

En el | Curso practic

squivalencias de negra (FF"QE y

e enay, . . ., . . , . . N . .
ﬁf £ ) vy con posible inclusion de silencios. Pon el méaximo cuidado en diferenciar claramente el ritmo

por tres corcheas. Ahora los practicaremos también con sus
de subdivision binaria del de los tresillos.
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1 Al comienzo de cada pagina recordamos la clave y el compés en que venimos leyendo.
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Practicaremos ahora la inclusion de semicorcheas en los compases de subdivision ternaria. Entran seis en

cada parte de compas del tipo de los estudiados hasta ahora. Practicamos también el puntillo aplicado a la

corchea, pero dejamos para mas adelante la inclusién de silencios de semicorchea.
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; pero si cuan

pas completo en silencio

posicién para un instrumento solo con un com

, pues nos indica que una voz termina antes que otras.

2 No parece muy ldgico terminar una com

escribimos para varias partes
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3 Como ves, un corchete multiple puede contener plicas hacia arriba y hacia abajo.
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7

as que a

g }. Recordar.

Pasemos a trabajar el silencio de semicorchea {

corchea, estableciamos dos posibilidades seg

,al

de la corchea. Ahora

silencio fuese antes o después

an que e
haber cuatro posibles posiciones, son muchas mas las férmulas combinables.
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49

Para medir con exactitud estas figuraciones es imprescindible que lleves mentaimente el ritmo de las cuatro
semicorcheas de cada parte, y distribuyas sobre ¢! los silencios correspondientes. Por tanto, no comiences
nunca un ejercicio de este tipo sin tener clarisimamente determinado en tu sentimiento interior el tiempo
exacto al que vas a leer y la localizacion inflexible de las semicorcheas. Piensa que un supuesto oyente
tendria que poder escribir al dictado las diversas figuraciones ritmicas que tl lees, y esto seria imposible si no
eres clarisimo e inflexible ritmicamente en tu lectura. Cuando aparecen semicorcheas a contratiempo, te
aconsejamos que prescindas de cualquier «truco» de lectura (respiracion, etc.), pues ahora la velocidad es
mayor y estos procedimientos te harian retrasar el tempo. No obstante, para comprender mejor alguna
formula ritmica en la que tengas problema, puedes sustituir cada silencio de semicorchea por la letra «u»,
hasta que la comprendas claramente, y puedas prescindir de tal artificio.
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Voivamos a los compases de subdivision binaria, y veamos la posibilidad de escribir un tresillo de
semicorcheas en lugar de dos semicorcheas reales en cada media parte de los compases vistos hasta ahora.

Dicho de otra forma: la inclusion de dos tresillos de semicorcheas en cada parte de un compés de
denominador 4.

Ni que decir tiene que no es obligatorio sustituir ambas mitades por sendos tresillos: puede ser sustituida una
sola corchea y quedar la otra como corchea o como silencio. Y ten presente que el ritmo debe sonar a

subdivisién binaria, pese a la inclusion de estos dobles tresillos, pues cada parte sigue estando dividida en
mitades.
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(f‘), por lo que en cada parte del comp

tos ejercicios, porque aunque los trabajemos a un tempo

La figura que dura la mitad de la semicorchea es la fusa

denominador 4 entran ocho fusas. Atencion a es

pueden

muy moderado requieren ya una cierta velocidad de lectura. De las muchas combinaciones que se

formar con las fusas, trabajaremos Unicamente las cinco mas comunes.

la préctica del silencio de fusa quedaran para cursos posteriores.

,

, asl COMo

Otras posibles combinaciones
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Continuemos con el estudio de los grupos especiales de figuracion. Como dijimos repetidas veces, el tresillo

supone la subdivisién ternaria ocasional en un lugar en que corresponderia propiamente una subdivisién
binaria. Veamos ahora el caso contrario: cuando queremos incluir excepcionalmente una subdivision binaria

36



en un lugar en que corresponderia una subdivision ternaria, recurrimos al «dosilloy. Por ejemplo, si en una
parte de 6/8 queremos incluir un ritmo de subdivision binaria, escribimos la figuracion correspondiente, e
indicamos que se trata de un grupo especial por medio de una llave y un «2». Mucha atencién porque existe
diversidad de opiniones entre los autores sobre si el dosillo en un compas de subdivision ternaria y
denominador 8 ha de ser de corcheas o de negras. En el cuaderno Il A explicamos las razones que aducen
unos y otros. Nosotros ni entramos ni salimos en la polémica, por lo que utilizaremos indistintamente ambas
escrituras; de modo que nos sera indiferente encontrarnos con un dosillo de negras que de corcheas. En todo
caso, cuando comenzamos utilizando uno de los dos sistemas, lo mantendremos el resto del ejercicio. Lo
mismo ocurre en la practica real: si comenzamos empleando un criterio, el cambiarlo en algin momento
induciria a confusion.
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Siguiendo con los grupos de valoracién especial, practiquemos ahora el cuatrillo en compas de subdivision
ternaria, que no es sino una consecuencia del dosillo, ya practicado. Evidentemente, tal cuatrillo podra ser de
corcheas o de semicorcheas, seglin que hayamos considerado el dosillo como de negras o de corcheas.
Inmediatamente después, planteamos ejercicios para practicar el tresillo de negras vy e! seisillo de semicor-
cheas, grupo éste Ultimo que debes distinguir con claridad del doble tresillo de semicorcheass.

Si tienes dudas sobre el planteamiento tedrico de alguno de estos grupos, consulta el cuadermno 11 A, donde
los tienes explicados. En todo caso, abordaremos en profundidad el tema de los grupos irregulares en los
cursos IH y IV, donde veremos algunas formulas para medirlos con toda exactitud.
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5 En efecto, pues el seisillo implica una subdivisién ternaria y el doble tresillo una subdivision binaria.

6 Para ser consecuentes, cuando escribimos los dosillos en n

de corcheas, los cuatrillos han de ser de semicorcheas.

egras hemos de escribir los cuatrilios en corcheas; y cuando los escribimos
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En los ejercicios que proponemos a continuacion no practicamos ninguna nueva medida, sino que aplicamos
las ya conocidas a otros compases no trabajados hasta ahora. Incluimos aqui estos ejercicios porque, como
exponemos en el plan general del Tratado, uno de nuestros objetivos es que el aficionado que desea conocer
los sistemas de escritura del periodo clasico-romantico para «defenderse» en su instrumento con un
repertorio sencillo y tradicional, o el aficionado a la musica ligera sencilla, pueda tener una base solfistica
suficiente con los dos primeros cursos de este método. Por ello, y pese a que el tema de la multiplicidad de
compases no lo trataremos en profundidad hasta el IV Curso, adelantamos aqui algunos ejemplos muy
sencillos para ir familiarizandonos con ellos, y con sus posibles cambios y equivalencias. Por otra parte,
algunos de estos compases fueron muy utilizados con anterioridad a nuestro siglo.

Comencemos practicando un ejercicio en 5/4; en el cuademo Il A puedes consultar la forma de marcar todos
estos compases. )
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El 6/4 funciona como compés de subdivision ternaria y lo medimos a seis negras.
@ 4
. ¥ . ~T 7 e
e i 7= =
120 i } i @
=1 e s
< H < = r
V. /.

7 Atencion a este caso, pues el ritmo debe sonar a subdivision ternaria, pese a que el disefio de alturas (Do, Re, Mi, Do, Re, Mi) parezca
pedir una subdivisi6n binaria.
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El 2/2 6 ¢ lo medimos a dos partes, siendo la blanca la figura que dura una parte. Este compéas fue

utilizadisimo antiguamente, con el nombre de «compés binarioy.
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El siguiente ejercicio lo trataremos como una fusién de un 4/4 mas un 3/4, que es la forma tradicional de

medir el 7/4.
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8 Observa este corchete multiple, que abarca corcheas reales y de tresillo.
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Como ya sabes, el 3/2 lo medimos a tres partes, entrando una blanca en cada una de ellas.
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El signo de compas @ que encabeza el proximo ejercicio, es equivalente a la indicacion 2/2, como ya
dijimos anteriormente.

Sy
10
f%\ [T @ @
/1 ] 1) 1) Y & i D 1] h
yA7.2N [ 1 %d [] { 1 1 | r'd 8 1 1 1 Iy 1 1}
[EAN] PR | 1 1] [] & 1 1 ad & o 1 1] | |
\4‘/ [ 9] 1 1 ~ P w‘ hd P 6 A L
=
~ o &
b 8 ® N N [ Ll
[ I \ g -~ 1 3 1] 1 | T | i []]
] | d i h) i 1 : \ — 3 1 1 \
1 1 1 o 1 [@] 1 P S T 1 PN ¥
L] 1! hd Py @ bl 1 hllE .
’ P s
Vit ]
= @
oS ==
@ == s A P —
i poS— - 1 7 1 1 | T R T T . e st
i P4 | ] LY } 1 L A} \ l#l | S AN N |
1 \ L) &y ad [] & M ] P | rN L WO
’ 1 [ hd A [] Y bl 1 A L]
]

Valgan estos breves ejercicios como aproximacion al tema de los diversos compases, aunque —insistimos—
la conveniencia de escribir en unos u otros, el porqué de ciertas duplicidades de uso de algunos compases y
otros muchos aspectos de esta materia —una de las méas importantes para conocer la misica de nuestro si-
glo— los trataremos en profundidad en cursos sucesivos.

Volvamos a estudiar nuevas figuraciones ritmicas. Los diez proximos ejercicios te serviran para practicar las
llamadas sincopas muy breves, o sea, las que duran menos de dos medias partes. Las trabajaremos tanto en
subdivision binaria como ternaria. Ten mucho cuidado en marcar correctamente con la mano, distinguiendo
muy claramente entre el ataque de cada parte y el ataque de cada nota, pues en las sincopas, evidentemente,

no coinciden.

9 Evidentemente, el tresillo de negras vale una parte en un compas de denominador 2.

10 Aunque aqui utilicemos el signo ¢. por ser muy empleado en la practica tradicional, recordamos que hoy dia es preferible utilizar su
equivalente «2/2», en especial cuando tenemos cambios frecuentes de compas.
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En el texto | A explicamos claramente la razon, origen y practica de los mordentes de una y dos notas. Aqui
los thabajaremos por el sistema moderno, es decir, considerando que es la nota real la que coincide con el
comienzo de la figuracion escrita; de modo que hemos de anticipar la nota de adorno, tomando su duracion
de la figura o silencio precedente.

Su lectura —por cierto, mas instrumental que solfistica— es sencilla; pero no nos vendra mal practicar unos
cuantos ejercicios para familiarizarnos con ella:
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11 Para evitar la disparidad de criterios sobre la forma de escribir los mordentes, nosotros los escribiremos siempre con una o dos notas
pequefas atravesadas por una rayita (incluso en los de dos notas, como modernamente se hace) y ligados a la nota real, que es la que

debe ir a tiempo.
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El semitrino —que no es sino una variante arcaica del mordente de dos notas— esté hoy en cierto desuso. Con

todo, en el apéndice 1 de este mismo libro tienes algunos ejemplos para practicarlo, asi como ejercicios con
i .

apoyaturas.

Y entremos en el Ultimo tema de lectura de este curso: la continuacion de la practica de los cambios de
compas v las relaciones consiguientes entre unas figuras y otras, tema ya tratado en los textos teoricos
correspondientes. Recordemos que siempre que no se indica lo contrario, se entiende que la corchea de un
tipo de compés tiene el mismo valor en el siguiente (lo que comUnmente se denomina «corchea igual
corchean). Cualquier otra equivalencia debe ser especificada sobre la linea del cambio de compas.
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pas coincide con un cambio de renglén debemos anunciarlo al

2 Como ya advertiamos en el cuaderno | A, cuando un cambio de com

final del renglon anterior y al comienzo del siguiente.
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Hasta aqui las materias correspondientes a este cuademo. Los siguientes ejemplos no son sino una
recopilacion y sintesis de lo tratado, con iniciacién (en los cinco ultimos) a los signos y términos relativos a
agogica y articulacion. Asi como los ejercicios precedentes los podias leer casi a primera vista —aungue
luego necesitasen de estudio— estos Ultimos debes analizarlos antes de pasar a leerlos, para que no te cojan
de sorpresa los cambios de indicaciones. Trabajalos después a fondo e intenta leerlos sin ninguna
interrupcion y con la mayor claridad de ritmo.

l.a250 4 o
) N\ 15
A T » g e T . ° I
K I PR N A | - 4 ’ L
154 / poy PR W - A N S o \ u
{ {2 — N T e i Ly
\ N ' =
N o ——— 1
@I:éo e 171~y
ln wﬂ“‘“"% e inind ] M S
il = == ¥ | f ] =5 9 }
1 P — (i - 7200 W I [ Y 2 N I S—
| Py B W N g L P N - S .- BT —1 -
= S S — e i ! (. P ey
' v -
bod
& ]
2 = et -t — ,
) S—
P U L= 1 ) T =1 e
L= P ke e A S O S N LV ORI S I Y W S K
12 ' P P S = i T T S s 8
& G AW L4 =4

N

W

'3 Este tipo de ejercicio lo trabajaremos muy a fondo en el IV Curso, pues presenta un tipo de ritmica muy utilizada hoy dia.

4 Intentemos ir reteniendo mentalmente las velocidades metrondmicas, mas o menos aproximadas.

' Cuando cambiamos el tempo hemos de utilizar doble linea divisoria.
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16 Analiza con atencion esta forma de sincopa.
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17 Excepcionalmente utilizamos aqui la equivalencia de pulsacion, que ya practicamos en el | Curso. Para indicar la vuelta a las

equivalencias normales (igualdad de corchea), lo especificamos en el siguiente cambio de compas.
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8 Cuando un cambio de clave coincide con una linea divisoria, la nueva clave la colocamos antes —no después— de tal barra de

compas.
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19 Como ves, no hay inconveniente en cambiar la clave en el transcurso de un compés. Por cierto, que algunos copistas prefieren en ese.
caso utilizar un signo de clave algo més pequefio que el nommai.
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El préximo curso terminaremos la primera parte de este Tratado, dedicada a los aspectos de la musica
tradicional que hoy siguen vigentes y cuyo conocimiento te es indispensable si aspiras a dominar el solfeo
contemporéneo. Nos alegraremos si este cuaderno que ahora concluimos te ha ayudado en tu trabajo y el

tiempo que le has dedicado te ha sido provechoso. Intentaremos seguir orientandote si pretendes continuar
estudiando con nosotros.

20 Como decimos en el texto Il A, cuando un compas entero debe ir en silencio podemos optar entre escribir el silencio que dure el

compas completo —como hemos hecho hasta ahora— o escribir un silencio de redonda como hacemos en este lugar. Este dltimo
procedimiento es el mas empleado.
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APENDICES

1.

Semitrino abreviado y apoyatura.

La apoyatura y el semitrino abreviado son dos férmulas de notas de adorno hoy dia en notable desuso (sobre
todo la primera, desaparecida en la practica), pero es muy facil que nos encontremos con ellas en musica del
pasado, por lo que las incluimos con caracter de apéndice. Si tienes alguna duda sobre su lectura, no dudes

en consultar el texto Il A.?
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21 Consuita el capitulo «Notas de Adorno» en
diversidad de criterios sobre su interpretacion.
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, s decir, de la nota anterior o posterior a la real. Pero

s6lo puede ser «de grado»

aturas «de saltoy»

22 Muchos te6ricos opinan que la apoyatura

, COMO en este ejercicio.

ocasionalmente te puedes encontrar con apoy:
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2. Mordentes de retardacion.

También practicamente fuera de uso estd el mordente de una o dos notas de ataque coincidente con el
atague de la parte (es decir, los tradicionalmente llamados «mordentes de retardaciony), pues hoy dia es la
nota real la que debe ir a tiempo, y no la(s) de adorno. Si quieres practicar este tratamiento arcaico de los
mordentes —lo que te aconsejamos si te interesa la misica del pasado— puedes valerte de los mismos
ejercicios en que hemos practicado los mordentes modernos, pero leyéndolos al estilo antiguo.

3. Compases subdivididos.

Suponemos que todos los ejercicios de este texto los has medido «a la parte», es decir, tomando como unidad
de pulsacion la negra (en los compases de subdivision binaria) o la negra con puntillo (en los de subdivision
ternaria). En efecto, es ésta la forma mas habitual de medida. Pero en algunos casos nos es necesario llevar el
compas subdividido —es decir, «a la corchean— porque el tempo es excesivamente lento para llevarlo a la
parte. Para estar preparados cuando se produzcan estos casos, debes acostumbrarte a la forma de marcar los
compases subdivididos, lo que no tiene dificultad pero requiere alguna practica.

Por ello, trabaja de vez en cuando los ejercicios de este mismo cuaderno marcados a la corchea. Si ves que no
te cuesta acostumbrarte, no es necesario que leas todo el cuaderno subdividido; pero no pases por alto esta
practica.

4. Ejercicios ritmicos a varias partes.

Al final del primer curso de lectura (I B) incluiamos unos ejercicios ritmicos a dos partes para leer entre varios
alumnos o varios grupos. Puesto que no es en absoluto dificil la composicion de tales ejercicios, queremos
gue seas ti mismo quien los componga esta vez, utilizando las dificultades ritmicas vistas en el curso
segundo. Procura que los ejercicios tengan una cierta coherencia, valiéndote de células ritmicas identifica-
bles, repeticiones, imitaciones, etc. Leerlos después en clase bajo la supervision del profesor. No hay
inconveniente en que los escribas a mas de dos voces y —si disponéis de material— podéis tocarlos con
instrumentos percutivos, distinguiendo ya en ese caso a quién corresponde un instrumento mas grave, mas
agudo, etc. Acostimbrate a fijar las velocidades metrondmicas y cualquier otro aspecto que creas de interés
para determinar lo que te imaginas que debe sonar.

66



PLAN GENERAL DE LA OBRA

PRIMER CURSO:

I-A:

1-B:

i-C:

Fundamentos de nuestro sistema de escritura musical. Razonamiento de sus elementos basicos.
Recursos elementales. Conceptos tedrico-practicos de aplicacion mas comin.

Lectura ritmica sencilla y progresiVa. Subdivision binaria vy ternaria. Figuraciones de uso mas
habitual. Ejemplos de ejercicios ritmicos a dos voces. (Claves de Sol y Fa en 4.2).

Ejercicios sistematicos y progresivos en Do M. Practica intuitiva de los intervalos mas elemen-
tales. Introduccion a La m (VIl grado propio y alterado). Ejercicios sencillos a dos y tres voces.

SEGUNDO CURSO:

H-Ac:

I1-B.

H-C:

Ampliacion teodrica del sistema tradicional de escritura. Recursos métricos expresivos y grafi-
cos. Intervolica. Introduccién al tonalismo como sistema.

Figuraciones ritmicas algo menos sencillas en ambas subdivisiones. Compases «a uno» y subdi-
vididos. Cambios de compés. Grupos especiales.

Ejercicios progresivos y sisteméaticos en tonalidades con una y dos alteraciones propias. Intro-
duccion gradual v l6gica de alteraciones accidentales. Ejemplos corales a cuatro voces.

TERCER CURSO:

HE-A:

-8

m-c:

Sintesis tedrica de los sistemas solfisticos tradicionales que contintan vigentes hoy dia.
fntroduccion a la Armonia y al Contrapunto tradicionales. Instrumentos. Formas musicales tra-
dicionales. Transporte tonal. Resumen en esquemas de la Teoria de la Musica Tradicional.
Tablas de consulta.

Maxima exactitud ritmica. Figuraciones algo complicadas, dentro de la ritmica tradicional. Grupos
especiales menos sencillos. Resumen de compases diversos. Practica de claves menos usuales.
Ejercicios para estimular la rapidez de lectura.

Ejercicios sisteméticos en tonalidades con 3, 4 v 5 alteraciones propias. Empleo gradual y légico
de accidentales. Intervalos de 7.2, Segundas aumentadas: cuartas y quintas aumentadas vy
disminuidas: estudio progresivo.

CUARTO CURSO:

IV-A:

IV-B:

V-C:

Proceso historico de la teoria y técnica musicales desde comienzos de siglo hasta la Segunda
Guerra Mundial. Introduccién al atonalismo libre y ai serialismo. Compases mixtos. Poliritmia.
Nuevos instrumentos.

Practica sistematica de ejercicios en compases mixtos. Combinatoria. Acentuacién irregular.
«Métrica indicada.» Practica gradual de los procedimientos métricos y ritmicos caracteristicos
de la primera mitad de nuestro siglo.

Ejercicios en tonalidades con seis y sie. . alteraciones propias. Amplio uso de accidentales y de
intervalos aumentados y disminuidos. [ntroduccion sencilla al solfeo atonal.

QUINTO CURSO: (En preparacion.)

Procedimientos tedricos (V A) y de lectura (V B) propios de nuestro tiempo. Ejercicios de afi-
nacién atonal y serial (V C). Complejidades de la misica actual. Sistemas no pentagramaéticos.
Musicas no occidentales.

NOTA:

Los cuadernos «A» forman un subtratado de Teoria y Comentarios:
Los cuadernos «B» forman un subtratado de Lectura medida

Los cuadernos «C» forman un subtratado de Entonacion.
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