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NOTA DE LA EDITORIAL

Al presentar este TRATADO DE SOLFEQO CON-
TEMPORANEO, Ediciones Linea se propone
principalmente dos objetivos: Primero, ahorrar
tiempo y esfuerzo al estudiante de Solfeo, con
un texto que es fundamentalmente util y prac-
tico. No hay en él conceptos trasnochados ni
academicismo estéril: pretende por encima de
todo —como en alguna parte dice su autor—
que el estudiante aprenda a medir y entonar con
toda exactitud y correccion, y a «jugar» con la
musica, conociéndola desde su misma base.
Segundo, presentar —acaso por vez primera en
nuestro pais— un texto gue plantee progresi-
vamente, con claridad, rigor y amplitud el tema
del solfeo y las grafias contemporaneas, de im-
portantisimo conocimiento para el musico ac-
tual, por mas que la mayor parte de los tratados
de Solfeo —y aun los escritos en fecha re-
ciente— hagan una referencia a ellas mera-
mente anecdodtica y superficial. Pretendemos
con ello que este estudio solfistico de la musica
del siglo xx, que ha costado tantas horas de es-
tudio y tantos «palos de ciego» a toda una gene-
racion, por carecer de textos de auténtico rigor,
se pueda ofrecer ahora de una manera clara, sis-
tematica y sencilla.

José Luis Temes, autor del Tratado, nace en
Madrid en 1956. Estudia principalmente con los
profesores Labarra, Sopefia, Liacer y Martin Po-
rras. Es titulado en Percusion por el Conservato-
rio de Madrid y director del Grupo de Percusion
de Madrid entre 1976 y 1980. Actualmente dirige
el Centro de Ensefanza Musical MAESE PE-
DRO.

Portada y disefio de portada: FERNANDO ZO0BEL

Reservados todos los derechos. Ni la totalidad, ni
parte de este libro, puede reproducirse o transmi-
tirse por ningln procedimiento electrénico o me-
céanico, incluyendo fotocopia, grabaciéon magnéti-
ca, o cualquier almacenamiento de informacion y
sistema de recuperacién, sin permiso escrito de
Ediciones Linea.




EL CUADERNO Ill C

Es evidente que un libro de texto, o un libro didactico para uso académico, nunca pasaré de ser —por
muy bueno que tal libro sea— un simple guién o programa sistematizado sobre la materia especifica
de que trate. Mejor o peor construido, mas o menos pedagdgico y mas o menos progresivo —que ello
diferenciard el bueno del mal texto—, pero siempre una base incompleta.

Cuando el libro de texto en cuestién lo que pretende es que el estudiante aprenda a entonar musica
correctamente, como es nuestro caso, el caracter de libro-guia o libro-programa es ain mas claro.
Porque la tnica escuela realmente eficaz para conseguir los fines Gltimos de esta aspiracion es la de
cantar en la practica real los més diversos géneros de musica. Por ello, no nos cansamos de repetir que
lo mucho o poco que pudieras aprender en esta serie «C» de nuestro Tratado, dedicada a la
entonacion, siempre se verd incompleto si no estd complementado con frecuente ejercitacion practica
ante partituras de la dificultad correspondiente al nivel en el que te encuentres en cada momento.

¢Qué tipo de préacticas concretas puedes realizar? Serd tu profesor el que mejor te aconseje, segun tus
intereses musicales y caracteristicas como estudiante, pero hay una muy especialmente gue no debes
omitir, si quieres llegar a ser un buen solfista: el habito de cantar en Coro. Es esta una de las mejores
formas —si no la mejor— de adquirir una perspectiva musical de lo que es la entonacién: te
acostumbra a oir a las demas voces y a afinar en funcién de ellas; es una excelente escuela practica de
la Armonia; si el coro es de cierto ntimero de voces, te iniciard también en el habito de hacer musica
bajo un director, etc.

Si no te es posible ingresar en un Coro ya formado, o si tu centro de ensefianza no cuenta con uno, lo
mejor es gue te juntes con otros pocos amigos y amigas también estudiantes de Solfeo y practiquéis
por vuestra cuenta; y si ni siquiera te es posible conseguir las voces correspondientes —Ila formacién
mas habitual es la de cuatro voces mixtas: soprano, contralto, tenor y bajo— no dudéis en distribuiros
las voces aunque sea de forma que no correspondan a vuestra tesitura: lo importante es practicar
muchas horas de polifonia. Pese a esto, es evidente que la practica coral serd tanto mas productiva
cuanto mas adecuada sea la formacién del Coro vy la distribucién de las voces.

Después de lo antedicho, quizé te sorprenda no encontrar en este nuevo cuaderno mas pieza coral que
la colaboracion de Antén Larrauri al final del libro. La razén es sencillisima: en fos dos cursos anteriores
hubimos de seleccionar nosotros algunas piezas corales de poca dificultad, lo que a veces no es facil de
encontrar; pero ahora, que ya tenemos mayores conocimientos y practicaremos casi todas las
tonalidades, te serd facilisimo encontrar ti mismo infinito nimero de partituras corales para trabajar
sin mayores dificultades técnicas.

Vamos ya, pues, con el contenido de este nuevo cuaderno, no sin antes agradecer a Antén Larrauri su
ya mencionada colaboracién final que cierra este texto. Un texto, como deciamos arriba, que aspira
sobre todo a servirte de guién lo mas escalonado posible para superar progresivamente las dificultades
de entonacion con las que te vas a encontrar si pretendes ser un auténtico mdsico de solida formacién.
Ni menos, ni mas.







Como te habra ido mostrando tu profesor —o tU mismo habras deducido—, todos los ejercicios de
nuestro tratado de entonacién han ido encaminados hasta el momento a desarrollar el «sentimiento
arménico» de nuestro oido; es decir, que hemos venido aprendiendo a entonar segun las funciones
tonales que cada nota puede desempefiar en una melodia: la ténica nos produce un sentimiento de
estabilidad arménica, la sensible de tension hacia la ténica, etc.

Queremos decir con ello que, consciente o inconscientemente, te habra sido mas facil entonar los
ejercicios de nuestros anteriores libros teniendo presente la funcion melddico-arménica de cada nota,
que intentando entonar cada intervalo seglin su clasificacién y especie. Pongamos un ejemplo
cualquiera, y pensemos que se trata de entonar el siguiente fragmento en Do mayor:
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Centrémonos en concreto en la entonacion de los saltos sefialados con una flecha (Si, Re, Do,
descendentes). Si logras entonar correctamente tal disefio, es sin duda por considerar el primer
intervalo como salto desde la sensible (cuyo sentimiento tonal es inconfundible), hasta el grado que
estd inmediatamente por encima de la ténica, es decir el Il; desde aqui, la caida en la ténica es
simplemente bajar un «peldano». Y asi, tantos ejemplos podriamos presentar.

Con toda probabilidad, este sistema de entonacidn te ha sido mucho mas intuitivo y logico que el de
los intervalos en abstracto. Asi, el ejemplo precedente te habria sido mas incomodo de cantar por el
sistema de entonar primero una sexta mayor descendente (Si-Re), y después una segunda mayor
descendente (Re-Do); y es por que la mayoria de las distancias intervélicas no solemos tenerlas «en la
cabezay intuitivamente, pero si el sentimiento de la tonalidad y sus grados. Otra cosa es que segura-
mente te hayas valido —consciente o inconscientemente, repetimos— de la complementariedad de
ambos procedimientos, pues no es menos cierto que algunos intervalos —los justos, sobre todo-— si
los solemos tener muy claros en nuestra intuicién musical.

Pero es ya el momento, en nuestra opinidn, de tratar de familiarizarnos con las diversas distancias
intervdlicas de una manera consciente y abstracta, ahora que ya hemos adquirido en los dos anteriores
libros «C» una cierta base de entonacidén armonica. Por ello, dedicaremos las primeras paginas de este
cuaderno a realizar ejercicios en forma de escalas con los diversos intervalos justos, mayores y
menores que aparecen en una escala diatdnica. Y lo haremos por el orden que nos parece mas
didactico: quintas justas, cuartas justas, octavas justas, terceras mayores, terceras menores, sextas
mayores, sextas menores, segundas mayores, y segundas menores.

El objetivo de toda esta primera serie de ejercicios queda, pues, bien claro: el que te familiarices en
abstracto y al margen de toda funcién tonal con la sonoridad y la extension de cada uno de los
intervalos mencionados; es decir, que retengas en tu sentimiento interno «c6mo suenay, por ejemplo,
una tercera mayor o una cuarta justa, o cualquier otro intervalo; asi podras llevar tal intervalo a
cualquier contexto melddico y tonal cuando llegue la ocasion?2.

Respecto al método de escritura que hemos empleado para estas series, veras que hay algunas notas
entre paréntesis, que toman el valor de una blanca: son notas que no deben ser cantadas en voz alta,
sino «internamentey; es decir, no deben cantarse, sinc «sentirse» en silencio, pues nos dan el punto de
partida para el siguiente intervalo. Digamos también antes de empezar, gue no hay inconveniente —e
incluso, al principio es muy recomendable— que estos ejercicios se comiencen a practicar acompafiados
por algun instrumentos que toque tu profesor. Trabaja, pues, las siguientes series con mucho
detenimiento, sin prisas y, sobre todo, tratando de familiarizarte con la sonoridad y extensién de cada
intervalo practicado.

' Te recordamos gue este signo suele expresar en musica algo asi como el «etcéteran en el lenguaje ordinario, con la diferencia
de que en musica podemos colocarlo antes o después del fragmento propiamente dicho. En este caso concreto, quiere decirnos
que el ejemplo propuesto habria comenzado algunos compases atras.

2 Piensa que cuando comencemos a entonar musica atonal, el conocimiento abstracto de los intervalos sera practicamente
nuestra Unica guia, pues no tendremos punto alguno de referencia tonal.
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SERIE DE CUARTAS JUSTAS
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SERIE DE TERCERAS MAYORES
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3 Al principio te pareceran muy incémodas de entonar las notas con dobles alteraciones; pero si estan colocadas con una 16gica

tan especial problema.
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Terminada la practica de estas series intervalicas, continuamos a partir de aqui el tipo de trabajo por
tonalidades que veniamos haciendo en los cuadernos | C y Il C; abordaremos en éste las tonalidades
mayores y menores con tres, cuatro vy cinco alteraciones. A su vez, los modos menores presentaran
indistintamente sus cuatro formas variantes, aunque evitaremos la segunda aumentada entre el VI y
VIl grado de la escala arménica.

15



El sistema de trabajo serd el mismo: primero, entonacién de notas sin medida; después, ejercicios en
forma de breves melodias. Por cierto, que en estas breves melodias omitimos deliberadamente la
escritura de ligaduras expresivas: eres tl quien, una vez entonado y comprendido cada ejercicio
melddico, debe escribir tales ligaduras; éste es un excelente trabajo para comprender mejor la escritura
musical.

Los siguientes ejercicios te serviran, pues, para familiarizarte con estas doce nuevas tonalidades. No
olvides que debes conseguir llegar a entonarlas SIN ACOMPANAMIENTO INSTRUMENTAL,
aunque eventualmente un acompafamiento polifénico en ciertas cadencias y giros puede darte una
mayor perspectiva arménica. Recordamos también que seguiremos evitando los intervalos de séptima,
asi como los aumentados y disminuidos, cuya practica abordaremos mas adelante. Tampoco
encontrards intervalos compuestos.

Por emplear siempre el mismo sistema de trabajo, no incluiremos més texto hasta el final de todo este
largo blogue de ejercicios.
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4 Al igual que en el curso pasado, entenderemos en estos ejercicios que una alteracion accidental afecta también a todas las

notas de! mismo nombre hasta el final de tal ejercicio.
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Con el siguiente blogue de ejercicios melddicos continuamos familiarizdndonos con las doce nuevas
tonalidades que acabamos de practicar, pero con una pequefa dificultad adicional: la de alejarnos
ocasionalmente de las notas ténica y dominante. Nos explicamos: al ser tan breves los ejercicios
medidos de la serie que hemos terminado, las notas ténica y dominante, que como sabes son las mas
representativas de cada tono, estan siempre presentes en nuestro sentimiento, pues no hay espacio
musical suficiente para que los disefios melddicos se distancien mucho de estos puntos basicos de

referencia.

Es pues en estos préoximos veinticuatro ejercicios donde las melodias tienen suficiente espacio para
desarrollarse y separarse ligeramente de las notas tonica y dominante. En todo caso, seguimos sin
incluir alteraciones accidentales ni modulacidon alguna. Son ejercicios unitonales pero con un «vueloy
arménico ligeramente superior (tampoco grandemente) al de los sintéticos y comprimidos ejercicios
de la serie anterior.

Deliberadamente hemos entremezclado las tonalidades de cada uno de elios (presentamos dos de
cada tono, intercalados unos con otros), con el fin de que ti mismo te acostumbres a establecer en tu
sentimiento interno cada tonalidad y escala, aunque sea algo lejana de la del ejercicio que has
entonado anteriormente.
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11 Atencién a este comienzo, con una rfota ajena al acorde de ténica.
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Practicadas las doce tonalidades anteriores en su estado «puroy, es decir, sin alteraciones accidentales
ni modulaciones, vamos a trabajar ahora precisamente la posibilidad de incluir en su desarrollo
algunas alteraciones accidentales, de entonacién no demasiado dificil, y siempre que no nos
determinen intervalos aumentados ni disminuidos.

Muy frecuentemente, |a alteracion accidental lleva a la melodia a conducirse por semitonos —floreos,
notas de paso, cromatismos '2, etc.— por lo que es muy conveniente que repasemos aqui la escala que
procede por semitonos, o sea, la llamada escala cromética. Ya la practicamos en el libro anterior, pero
no estd de mas el repasarla siempre que nos vuelva a ser atil.

Utilizamos la escritura mas comun, que es la que emplea sostenidos en el sentido ascendente, y bemoles
en el descendente:
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Pasemos ya, pues, a practicar las doce anteriores tonalidades con inclusién moderada de alteraciones
accidentales; comenzaremos, como siempre, por trabajar una serie de distancias intervélicas sin
medida. Ten presente, a efectos de su entonacion I6gica, que cada ejercicio comienza y termina en la
tonalidad correspondiente al ejercicio.

2 En el texto lll A tienes explicados estos conceptos.
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13 Recordamos una vez mas que en estos ejercicios entendemos que una alteracién accidental afecta a las demas notas del
mismo nombre hasta el final de cada ejercicio, mientras no se presente un becuadro.
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Y como siempre, trabajaremaos a continuacién una serie de ejercicios con sentido melédico, en los que
practicaremos dentro de un contexto musical los intervalos que acabamos e ver como simples
ejercicios de entonacion.

La posibilidad de utilizar alteraciones accidentales nos abre, entre otras, las puertas de la modulacién;
de modo que observaras —ya lo practicabamos en el cuaderno anterior— que en el desarrollo de cada
ejercicio pasamos ocasionalente por tonos que no son los de comienzo y final. Por eso es conveniente
que no sélo te preocupes de entonarlos correctamente, sino de analizarlos armdénicamente, aunque
sea de manera muy elemental. Has de saber en cada momento en qué tonalidad te encuentras, pues
ello te ayudara grandemente a entonar correctamente el ejercicio 4. Por cierto que en algin momento
nos moveremos en alguna tonalidad que no hayamos trabajado hasta el momento.

Otro objetivo de estos préximos ejercicios es que le vayas perdiendo el «miedoy» a ciertas notas y
tonalidades que pudieran parecer enrevesadas, pero que, presentadas en un contexto légico y
trabajadas con detenimiento, se comprenden y dominan facilmente. Por ello es muy importante que
trabajes los siguientes ejercicios con tranquilidad, analizando cada frase, comprendiendo su evolucion
melddica y arménica, y procurando, claro estd, una entonacién exacta.
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4 En efecto, el conocimiento armonico del desarrolio de una frase no sélo es importante como tal conocimiento teoérico, sino
para su correcta entonacion. Si no sabes en cada momento en qué tonalidad te encuentras, tendrds muchos problemas para
sentir puntos de reposo, cadencias, etc.
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5 Comprenderés que para seguir la progresion correctamente, esta nota deberia ser un Sol; pero la modificamos para evitar —a
efectos didacticos— el intervalo de segunda aumentada descendente que resuitaria con la nota siguiente (Sol - Fa bemol).
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16 |a utilizacion del !! grado rebajado (Re natural) y el final en el V grado confiere a este final un caracter especial.
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del tono principal (es decir, Mi bemol menor).

on»

la «minorizaci

, NO €S8 mas que

7 Este pasaje, aparentemente complicado
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'8 Si te fijas, el auténtico espiritu ritmico de este disefio seria la alternancia de un 3/4 y un 6/8; aunque no se escriban

gréficamente tales compases, al feer esta melodia debes darle esa intencion.
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' Como ves, esta anacrusa es una sensible.
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Hasta este punto de nuestro Tratado, hemos venido practicando todos lo intervalos mayores y
menores que pueden darse en una escala diaténica, a excepcion de los de séptima. Este es el
momento en que vamos a abordar tales intervalos.

Los intervalos de séptima que se forman sobre los diversos grados de las escalas diaténicas son
siempre menores, a excepcion de los formados sobre el | y IV grados de las escalas mayores, y el 1l y el
VI de las menores29, hablando en sentido ascendente. El hecho de que el intervalo de séptima sea
considerado —tanto arménica como melddicamente— entre los disonantes, no quiere decir que su
practica sea especialmente dificil ni que su empleo sea extrafio al espiritu del tonalismo. Otra cosa es
gue su inestabilidad caracteristica —especialmente en las séptimas mayores— haga de su empleo un
movimiento algo delicado, y que por ello hayamos pospuesto su practica solfistica hasta este punto de
nuestro aprendizaje.

20 En el caso de las menores, nos estamos refiriendo al | tipo de escala.
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Lo primero que haremos serd familiarizarnos con su caracteristica sonoridad y distancia intervélica,
tanto en sentido ascendente como descendente. Para ello nos serviremos de las siguientes series,
como vya hiciéramos al comienzo de este libro con otros intervalos consonantes; pero dado el caracter
inestable de las séptimas, presentaremos cada salto de séptima con su respectiva «preparaciéony y
«resolucién» 2. En el caso de las séptimas mayores, las consideraremos preparadas por medio de un

salto de octava, y resueltas por ascenso de medio tono (es decir, algo asi como una sensible
ocasional de una tonica que saltara de octava). Las séptimas menores las trabajaremos como desarrollo

de un acorde con séptima menor (es decir, construyendo sobre cada nota un arpegio?? con tercera
mayor, quinta justa, y la séptima menor objeto de nuestro estudio).

Ambos procedimientos utilizados pueden emplearse indistintamente con ambos tipos de séptima.
Puedes, por tanto, construirte tus propias series utilizando para las séptimas mayores el referido
arpegio, y para las menores la consideracién de un tono por debajo del salto de octava?23,

Practiqguemos pues, las siguientes series de séptimas mayores y menores24; puede ser aconsejable que
al principio las cantes acompafiado de algiin instrumento para asegurar su correcta afinacion.

SERIE DE SEPTIMAS MAYORES

AT~

]
872 D — p
R . (F=)
N x 7] - m#..b.,wri - ,'ﬁ’ O
A 2 2 | 2 T 1 Y i i ] T
n I ! ] LA T ta),__ I I | r | ] ® I.I.\
fe T ge U fe d #)
JILl [ [ = -H’ )
= 1 i il a }ﬂ 1l i (ol Ep it ﬁTqu pi =)
I ) 4 @ ! : A" 2 7
?,t'; { ! # o v ﬂ'o (| A v v

21 Se llama «preparar» y «resolvery una disonancia al procedimiento que utilizamos para suavizar su ataque y continuacion,
respectivamente; generalmente consiste en utilizar alguin intervalo consonante o nota repetida antes y después de presentar tal
disonancia. Pide a tu profesor que te amplie este tema, en el que nosotros no debemos extendernos ahora.

22 Como sabrés, un arpegio es el desenvolvimiento sucesivo de las notas que forman un acorde.

23 Por tanto, la de séptimas mayores quedaria asi:

y la de séptimas menores, asi:

P
y AN | ¥ Y
FN I I 7Y & B B
WS 1 4 o 1 1 =4 i EXt.s
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' £ - ( &
I
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T N r I P ) 23N m__,___m
LT ) | L i | (A %4 ) ”
Y 1} 1 I 1 J‘ ] 4
- & & (i)

24 Para las notas entre paréntesis, recuerda lo dicho en la péag. 5.
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Y ahora practicaremos estos mismos intervalos de séptima mayor y menor en su uso dentro de un
contexto melddico. Presentamos, pues, las siguientes 30 breves melodias que contienen numerosas
séptimas diatonicas. Por este curso, limitaremos su estudio a tonalidades con ninguna o una alteracién
en la armadura.

Como siempre, te aconsejamos que trabajes la entonacién con conocimiento de lo que estés
haciendo: observa que en unos casos de la proxima serie, la séptima estd tomada como apoyatura; en
otros, como salto de segunda (mayor o menor) cambiando de octava; en otros como progresion a la
séptima, etc.25, En todos los casos te serd facil encontrar un procedimiento légico de entonacién,
aunque cuando tengas una cierta practica, no te serd necesario ningln «proceso mental» para la
correcta entonacion de estos intervalos. En todo caso debes recordar al comienzo que una séptima es
siempre invertible en una segunda (mayor o menor). Haciendo mentalmente tal inversidn y saltando
de octava, nunca tendras problema alguno. '

25 Por si no los recuerdas, estos conceptos los tienes detallados en el texto Il A.
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26 Este final con movimiento de 7.2 M puede parecer algo «descarado» melddicamente, pero si lo armonizas

perfectamente logico.

27 Excepcionalmente utilizamos aqui una séptima disminuida; el contexto melddico-arménico la hace muy sencilla de

entonacion.
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28 Desde el punto de vista de la correcta conduccion de una melodia, este movimiento doble (una cuarta y una séptima en el

mismo sentido) es poco ortodoxo; estas licencias hay que utilizarlas con mucha mesura.
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902

Con el anterior blogue de ejercicios hemos ya presentado y trabajado todos los intervalos justos,
mayores y menores. Es hora de comenzar poco a poco a ejercitarnos en la entonacion de intervalos
aumentados y disminuidos. Comenzaremos por algunos casos no dificiles de segundas aumentadas.
Aparentemente puede dar la sensacion de que este intervalo es incémodo de entonacién, pero no
olvides que la segunda aumentada es enarmonica de la tercera menor, intervalo de entonacion
comodisima. Bien es cierto que esta enarmonia sélo en contadas ocasiones nos serd util para
facilitarnos la entonacién, pues las funciones armoénicas de ambos intervalos suelen ser bien
diferentes.

Inicialmente, el sistema tedrico mas cémodo para introducirnos en la entonacién de segundas
aumentadas es su posible resolucion por semitono diaténico en un intervalo de tercera mayor.

Pongamos un ejemplo:

Si pretendemos entonar el siguiente intervalo:

]
Lo

4
e

oy
0L
n

el camino méas cémodo nos serd considerar ese Sol sostenido como floreo de un hipotético La; es
decir:

]
710 P ) {
fest—F D - et
= { [ BN # *

Para facilitar el estudio, casi todos los casos que vamos a presentar en este curso referentes a
segundas aumentadas, van a resolver en tal tercera mayor.

Vamos ya con el estudio de la serie de segundas aumentadas??, que, para mayor claridad vamos a
presentar resueltas y preparadas por la referida tercera mayor.

SERIE DE SEGUNDAS AUMENTADAS
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29 Evidentemente, las «segundas disminuidas» no las trabajaremos, pues equivalen al unisono. La mayoria de los tedricos ni
siquiera las consideran como tales intervalos.
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Las seis proximas series de ejercicios nos introducen en la prictica de la segunda aumentada entre
otras notas diatdnicas de cada tonalidad. Practicaremos estos intervalos en las seis tonalidades maés
sencillas, y sin empleo de dobles alteraciones. El préximo curso ampliaremos este estudio a casos algo
menos faciles. Atencién a las siguientes paginas porque algunos intervalos de segunda aumentada no
son muy «intuitivosy, y te requerirdn un concentrado trabajo «mentaly de entonacién.
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30 Una vez mas repetimos que consideramos que una alteracion accidental ejerce su influenia hata el final de cada ejercicio o
aparicion de un becuadro.
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31 Observa que en este caso estamos alterando la propia ténica.
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Al estar ya practicando los intervalos de segunda aumentada, es buen momento para repasar las
cuatro variantes del segundo tetracordo de cualquier escala mayor o menor; su justificacion tedrica la
tienes en el capitulo correspondiente del libro Il A.

POR TOMAR UN EJEMPLO CUALQUIERA, presentamos como muestra de su formacion las
variantes de las escalas de Fa mayor y Re menor. TG mismo debes formar las correspondientes a todas
las demas tonalidades practicadas hasta este momento32, No lo hacemos nosotros por no extender-
nos demasiado. Trata de identificarie con la sonoridad caracteristica de cada una de ellas.

TONALIDAD DE FA MAYOR

Escala | (propia)
}

T .
b oY )
{ Q,JQLZ B

1

Escala I
A \ \

V1 by PO

TONALIDAD DE RE MENOR

Escala | (propia)

Escala 1133
Ly o eabe s
= GAN 9 Ao ———
o D S E—
Escala IV

D
@

4 bo
A & M

Escala Il (armdnica)
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[ARE LY an
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i e T4 =
59 R P ) |
%ﬁ_ R ~ _ )y o 1

Escala IV (dérica)

32 No olvides formar también las variantes mixtas descendentes.
33 Los nombres de las variantes de escalas se suelen aplicar Unicamente a las del modo menor.
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El dltimo estudio que emprenderemos en este curso de entonacion es el de los intervalos de cuartas y
quintas aumentadas y disminuidas. Vamos a fundir su estudio en un mismo bloque porque, si
reflexionas, te daras cuenta que todos ellos estdn muy relacionados, como inversiones unos de otros.
Como deciamos para las segundas aumentadas, su mejor férmula de estudio es «pensar» en la
entonacion de su preparacion y su resolucién, seglin cada caso concreto. Pondremos algunos ejemplos
sencillos en Do Mayor:

Para entonar una cuarta aumentada, recordaremos que su resolucidén por semitono es en una quinta
justa; asi, el intervalo

uy

7
1

<P s 0
nos resulta mas facil razonandolo de esta forma:
%
- T o)
S (S i o %)
G —>

La quinta disminuida es el punto medio (nota de paso cromética) entre la quinta y la cuarta:

O™
0]

A

'9'/7

Quiza el camino mas corto para llegar a una cuarta disminuida es «pensar» una tercera menor y subir
un semitono diatdnico; por ejemplo, la siguiente cuarta disminuida

La cuarta disminuida puede también «razonarse» entonando la cuarta justa y descendiendo un
semitono cromatico:

el
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En lo referente a la quinta aumentada, recordemos que su

resolucién por semitono resulta ser una
sexta mayor. Por ejemplo:

Y
o]

X

©

Estos y varios otros procedimientos «tedricos» pueden ser utilizados para llegar l6gicamente a la
entonacién correcta de los referidos intervalos aumentados y disminuidos34. Para familiarizarnos con
su distancia intervalica practicaremos, como antes, sus sucesiones en forma de series por semitonos.

Volvemos a recordar la conveniencia en estos ejercicios de que al principio te refuerce algun
instrumento correctamente afinado, hasta que logres una cierta seguridad.

SERIE DE QUINTAS AUMENTADAS?®®
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34 Hemos puesto ejemplos referidos a intervalos ascendentes; no te serda dificil encontrar ejemplos y sistemas para los intervalos
descendentes.

35 Recordamos lo dicho en pdg. 5 sobre las notas entre paréntesis.
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36 Permitasenos rebasar en estas notas la tesitura esperable de un solfista medio; lo hacemos para presentar la escala completa

ascendente.

SERIE DE QUINTAS DISMINUIDAS
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Y ahora, algunos supuestos de cuartas y quintas aumentadas y disminuidas intercaladas entre otras
notas de las tonalidades méas sencillas. No utilizaremos alteraciones dobles.
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37 Una vez mas recordamos que una nota alterada entendemos que afecta a las de su mismo nombre hasta e! final de cada
ejercicio.
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El ultimo blogue de ejercicios de este cuaderno presenta doce melodias resumen de los intervalos
ultimamente estudiados: séptimas mayores y menores, y cuartas y quintas aumentadas y disminuidas,
aparte, claro estd de los intervalos diaténicos estudiados anteriormente. Reconocemos que no son
especialmente faciles de entonacion, pero veras, en cambio que son muy claras de analisis arménico
para su correcta entonacion. Trabaja primero tedricamente estas préximas melodias, y verds como su
entonacion no es tan dificil como a primera vista pudiera parecer.

Observaras también que la préxima serie de melodias lleva implicita un contenido melédico-arménico
algo mas abierto y moderno que todo lo que habiamos entonado hasta el momento. Estamos a las
puertas de la armonia cromatica.

Para terminar, y como colaboracion especial, presentaremos una pequefia pieza coral escrita
expresamente por el compositor bitbaino Antdn Larrauri. Vaya desde aqui nuestro mayor agradeci-
miento por su trabajo, con el que daremos por concluido este texto. Esperamos haberte sido Gtil vy
sigas interesado en trabajar el proximo libro de entonacion, correspondiente al 1V Curso.
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38 Observards que en este ejercicio estamos jugando constantemente con Do M y Do m.

para su

39 Este Re sostenido es enarménico del Mi bemol anterior. Escribimos asi este giro —como se haria en la préctica real

mayor claridad y comprensi

6n armodnicas.
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40 La reiterada aparicion de la nota Mi en la primer parte de estos cuatro compases —censurable, en principio

perfectamente justificada aqui como preparaciéon del Mi bemol que abre el pendltimo compas.

41 Observa el cardcter que imprime a este final el acabar con una sensible.
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PLAN GENERAL DE LA OBRA

PRIMER CURSO:

I-A:

-B:

I-C:

Fundamentos de nuestro sistema de escritura musical. Razonamiento de sus elementos béasicos. Recur-
sos elementales. Conceptos tedrico-practicos de aplicacién mas comun.

Lectura ritmica sencilla y progresiva. Subdivision binaria y ternaria. Figuraciones de uso mas habitual.
Ejemplos de ejercicio a dos voces. (Claves de Sol y Fa en 4.2)

Ejercicios sistematicos y progresivos en Do M. Practica intuitiva de los intervalos més elementales. Intro-
duccion a La m (VIl grado propio y alterado). Ejercicios sencillos a dos y tres voces.

SEGUNDO CURSO:

I-A:

II-B:

-C:

Ampliacion tedrica del sistema tradicional de escritura. Recursos métricos expresivos y graficos. Intervo-
lica. Introduccion al tonalismo como sistema.

Figuraciones ritmicas algo menos sencillas en ambas subdivisiones. Compases «a uno» y subdivididos.
Cambios de compas. Grupos especiales.

Ejercicios progresivos y sistematicos en tonalidades con una y dos alteraciones propias. Introduccidn
gradual y l6gica de alteraciones accidentales. Ejemplos corales a cuatro voces.

TERCER CURSO:

I-A:

H1-B:

n-C:

Sintesis tedrica de los sistemas solfisticos tradicionales que continlian vigentes hoy dia. Introduccién a la
Armonia y al Contrapunto tradicionales. Instrumentos. Formas musicales tradicionales. Transporte tonal.
Resumen en esquemas de la Teoria de la Musica Tradicional. Tablas de consulta.

Maxima exactitud ritmica. Figuraciones algo complicadas, dentro de la ritmica tradicional. Grupos espe-
ciales menos sencillos. Resumen de compases diversos. Practica de claves menos usuales. Ejercicios pa-
ra estimular la rapidez de lectura.

Ejercicios sistematicos en tonalidades con 3, 4 y 5 alteraciones propias. Empleo gradual y légico de acci-
dentales. Iniervalos de 7.2 Segundas aumentadas; cuartas y quintas aumentadas y disminuidas: estudio
progresivo.

CUARTO CURSO:

IV-A:

IvV-B:

IvV-C:

Proceso histérico de la teoria y técnica musicales desde comienzos de siglo hasta la Segunda Guerra
Mundial. Introduccion al atonalismo libre y al serialismo. Compases mixtos. Polirritmia. Nuevos instru-
mentos.

Practica sistematica de ejercicios en compases mixtos. Combinatoria. Acentuacion irregular. «Métrica in-
dicada». Practica gradual de los procedimientos métricos y ritmicos caracteristicos de la primera mitad
de nuestro siglo.

Ejercicios en tonalidades con seis y siete alteraciones propias. Amplio uso de accidentales y de intervalos
aumentados y disminuidos. Introduccion sencilla al solfeo atonal.

QUINTO CURSO:

V-A:
V-B:
V-C:

Proceso hisidrico, teodrico y técnico de la musica de la segunda mitad del siglo XX.
Ejercicios ritmicos y métricos especialmente complejos, caracteristicos de la musica contemporanea.
Entonacioén absoluta. Abandono de referencias tonales. Afinacion integramente atonal.

NOTA

Los cuadernos «A» forman un subtratado de Teoria y Comentarios.

Los cuadernos «B» forman un subtratado de Lectura medida.
Los cuadernos «C» forman un subtratado de Entonacion.
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