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ElL. CUADERNO I B

Dentro de nuestro Tratado, la serie formada por los cuadernos B (I B, I B, Ill B, etc.) es la dedicada a
la métrica, la ritmica vy la lectura sin entonacién. Sin duda, uno de los mas frecuentes defectos en la
formacion académica del estudiante de Solfeo es la inexactitud de medida vy falta de cuadratura, con-
secuencia —en nuestra opinion— de pretender estudiar simultaneamente la medida v la afinacién. Por
ello, nosotros preferimos estudiar aisladamente la lectura ritmica, prescindiendo de problemas de afina-
cion, al objeto de conseguir una lectura clara, fluida, relajada y exacta. Después, la serie de los cuader-
nos C se ocupard de los problemas de la entonaciéon o sonido real de las notas.

Al iniciar este texto te suponemos, amigo alumno, en el nivel cero de lectura solfistica, por lo que co-
menzamos con ejercicios elementales de identificacion de notas y figuras, aisladamente. Trabajamos
después las medidas méas frecuentes en los compases mas usuales, tanto de subdivisién binaria como
ternaria, para continuar con una iniciacién a los grupos de valor especial (tresillos de corcheas, por el
momento) y a los cambios de tipologia de compas, tan frecuentes en la musica de hoy y a los que he-
mos de acostumbrarnos desde el primer momento. Terminamos el cuaderno con una muestra de ejerci-
cios a varias partes o voces y un breve apéndice con algunos recursos métricos elementales que estan
cayendo en desuso, pero quizd utiles de conocimiento.

El orden de los ejercicios de este cuaderno se corresponde exactamente con el de los temas te6ricos
‘planteados en el | A. Por ello, en la introduccién a cada tema de este texto indicamos entre paréntesis
las paginas de aquél donde puedes consultar alguna duda sobre el tipo de dificultad de cada grupo de
gjercicios.

Es importantisimo que leas siempre relajadamente, sin tensiones indtiles, dando a todas las partes del
compas exactamente la misma duracion y procurando sentir realmente el ritmo y la musicalidad de lo
que estas leyendo, aunque no sean més que nombres de notas, sin entonacion alguna. El Solfeo —y la
lectura, en concreto— se te hara aburridisimo y cuesta arriba si pretendes hacerlo mas dificil de lo que
realmente es. Pero se te volverd sencillisimo si vas a él sin prejuicios y desenfadadamente.

Ten por seguro que nada de lo que vas a estudiar en este cuaderno, ni en cualquier otro de lectura y
ritmo, es en absoluto complicado. Témalo, pues, poco mas que como un juego.
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Con estos primeros ‘ejercicios puedes empezar a familiarizarte con la identificacién de las notas en el
pentagrama. Observards que te es més facil leer notas cuando éstas se van «deslizando» sin saltos, que
cuando hay una cierta distancia de una a la siguiente; pero todo es cuestion de que practiques con una
cierta constancia y notaras un rapido progreso. Una vez que llegues al final de estos 14 ejercicios con
una minima seguridad, te serd muy Util escribir ti mismo otras series parecidas en tu cuaderno pautado.

Quede claro que todo este texto | B estd pensado para practicar la lectura, es decir, para nombrar y
medir las notas sin entonarlas.

Practiquemos vya, pues, estas primeras series de notas sin medida. (I A: pag. 8.)
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Ahora practicaremos ejercicios de medidas sencillas sin alturas o notas determinadas, por lo que leere-
mos las notas con la silaba «pa», «ta», u otra similar. Lleva siempre el compas con la mano, y a una
velocidad moderada, procurando que todas las partes sean exactamente iguales. Procura también dar a
cada figura su valor completo, sin cortarla antes ni después de lo debido. (I A: pag. 10.)
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En los siguientes ejercicios practicamos ya lectura y medida simultaneamente. Estos primeros estan re-

feridos a la redonda, la blanca y la negra con sus respectivos silencios. (I A: pag. 12.) Notas a practi-

car.
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Cuando queremos prolongar el valor propio de una nota, nos podemos servir de dos procedimientos:

la ligadura y el puntillo. Practiquemos algunos ejercicios con ambos recursos’. (I A: pags. 13 y 14.)

Notas a practicar;
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1 Sobre la prolongacion de una nota en el compds que le sigue, puedes también consultar los Apéndices 1 y 2, al final de este

mismo cuaderno.
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Hasta ahora hemos trabajado las figuras redonda, blanca, negra y sus respectivos silencios. Introduzca-
mos ahora la corchea, que dura la mitad de una negra. Recordamos que es indiferente su escritura con
corchetes aislados que la union de dos o mas corchetes3. (I A: pag. 14.)

o

FA [y il | [l | o | i | Iy ] Y ‘_.s
@-5“0 1 3 i | ) v 1 | \ 1 | 1 i | i 1 o
] P @ P @ @ R | [}
AT | { { A ] 1| 3 1 \ 1 y i y | 1 a2 |
SMNAA B 2] ® @ I ) ® v B~ [/} @ Y8 (@]

2 Rara vez encontrards en la practica esta forma de escritura, pues es mucho mas sencilio simplificar en una blanca cada dos
negras ligadas.
3 El escribir las corcheas —y el resto de las figuras que lievan corchete— con tales corchetes independientes, o fusionando va-
rios de ellos, es algo indistinto y no modifica en nada la medida. La razon basica que puede aconsejar unos u otros procedimien-
tos es Unicamente de claridad visual y conceptual. No obstante, existen dos casos en que no es indiferente el sistema que utili-
cemos: la escritura de musica vocal con texto y la llamada «métrica indicaday; pero no los trataremos hasta mucho mas adelante.
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Todos los ejercicios que hemos venido practicando hasta aqui estaban escritos en compds de 4/4.
Ahora incorporaremos dos nuevos compases: el 2/4 y el 3/4. Practiguemos algunos ejercicios con
ellos, sabiendo que todas las materias estudiadas hasta ahora siguen siendo vélidas y aplicables para es-
tos dos nuevos compases. Desde este ejercicio y hasta el final del cuaderno, trabajaremos ya con toda

la extensiéon de notas caracteristicas del | Curso: (I A: pag. 15.)
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Introduzcamos ahora el silencio de corchea que, evidentemente, dura fa mitad del de negra. En el texio

I A explicamos la djferencia entre el silencio de corchea colocado en ia primera mitad de cada parte y
su colocacion en la segunda mitad. Este segundo caso es mas sencillo de préctica, por o que comen-

(I A: pag. 16.)

zaremos por él.
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Los proximos ejercicios tratan sobre la corchea a contratiempo, es decir, sobre la corchea que ocupa la
segunda mitad de una parte y va precedida de un silencio de corchea que ocupa la primera mitad.

(I A: pag. 16.)
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4 Atencién a esta forma de emparejamiento de corcheas, que puede confundir a primera vista.

5 Puesto que lo vamos a emplear en los ejercicios del texto | C, iremos leyendo ocasionalmente algun Si grave.
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En la pagina 30 del cuaderno | A explicamos con detalle la significacion y andlisis de la sincopa. A

, aunque esta ultima es ineludible cuando la sincopa

alaformula §3 M)

D

continuacién puedes leer los siguientes ejercicios para practicarla. Observa que es indiferente la escritu-
cabalga enire dos compases.

ra
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Entremos ahora en la semicorchea. Como sabes, dura la mitad de una corchea, o, o que es lo mismo,
un cuarto de negra. Como en estos compases aparecen muy frecuentemente grupos de cuatro semi-
corcheas, es lo mas habitual su escritura con un corchete doble que las agrupa formando una parte de
compas. El silencio de semicorchea no lo trataremos hasta el Il Curso, por ser su practica algo mas
complicada. (I A: pag. 17.)
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. Con los siguientes ejemplos nos ejercitamos en la practica aislada de ambos y en su po-

Dos variantes de estos grupos de semicorcheas las constituyen la formula

sible yuxtaposicion (

S I3 Ej ’ ). El ejercicio 96 nos servird de resumen de todas las materias

tratadas hasta el momento®. (I A: pag. 17.)
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6 Llegado a ese punto, es muy importante que leas las observaciones sobre el estudio de la Clave en Fa en 4.2 que hacemos en

la péagina 47 de este mismo cuaderno.
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Comencemos ahora la préactica de los compases de subdivision ternaria. Tomaremos como compés ba-
se el 6/8 para ir incorporando en él las diferentes férmulas ritmicas. Después aplicaremos lo praciicado

é« " J“ 1 m "

Practica progresivamente en los siguientes ejercicios las figuraciones
i TR I Y J;_IJEJ 1 4w Fud g f"h uj’ya\éjelw«ljg,

J‘ .
etc. Por supuesto, estos ejemplos deben marcarse sin subdividir en corcheas, es decir, considerando la

a otros compases de subdivisiéon ternaria.

negra con puniillo como unidad de puilso. (I A: pag. 18.)

f ene
{ | 73) | v 1 1 [ P | 4 F )
97 { et & o P | I I [ 1 bl i 8
[V 1 d & - w'@ bl I l‘ ‘ 1 ! 1 %
i 6 1 I\ 1] v:-m’w
e Y
P { 1 [ 2 ] ) ' | {
.4 1 Py 1 [l { 1 1] i ] | 1 o a
1] ° Py v b S| |4 & e A e i | I AR | hd
1 i w & % d @ €

26/ 18




te

>
17

¥

@

| M1

o
s

LI e

]

7\
Py

98
99

i8/27

[ 2

Y p

Rop

o

A0

i

SV

<

| S—_

8o

IS

100



N

| ]
-
14

(SHE]

TR

T

2
f

WOe
P

Lol

102

1 W4

e

&

S )

LK)

103

Py
[
i

o

a

r

G
&
X

'Y
S

104

28/ s



[ 942K

Mo |

| p—

N |

r—

[

Lt

&=

oo of=

IS
¥/

105

106

18/29

B

I\

107



£

7

108 -

rame———

Wi &7
2

109

)

2

1
NIZ

110

[
|

% I ]
9 o 1
v e

|
]

{
1
{
i

i |
| S |
1

2]

111

30/



[

SN 3
™ |Ii% TS . \Ilo
- N o W.II@ .\u T
B I 0 |

|I5W T . M 1N .
T T R
M i
1/ i Bk ] K L B
\ ® Ll 7 y It
T Ry Mﬂluﬁ el | L N
] (]
ot |2t
- - prket N T LS
® ®
5 ] a7 Wd I o
e " ANEN Ml > .PIW
R ., N
& o
) - EL 4
-G T [N u’ ) uww
e S T A Nwl,@
@l m.u b
e m‘ » A e -
——i®
@
| Deoreny
(Y -
a7 haul TU’.W e @]
o L
gy \“| ® 4
e A S N Ry
© il = @ | |
ol Y W i
N T 1 .y @
. o
Lo &l ] O nPI.V \.. n_v )
28R X Ak al
° Ml.\ L3 iy
™ 3T ] ol
3T
oL mo
| T /]
RN JOBO = wrlé Lo
-
il FNELN 4 & L
1) g T o ALY
o M\\@ SH ®
™~
SN 0||V - &l ;.W
-
%
& [3¢]
Ll Ll
= =

e

&

[

E N

£Y

T2
i |

O -

o

o

112
W7
[
X

114

18/ 31




L
&

o

l/\
19

i
=

\W(IN ¢ ]

=
i

o

L2
)4

3

f
72)
0
Y17
7 K&
O

116

B
|

APV, |

ik

"

?
im'

°

°

116

P i

Rt

32/



N7

117.

ll’vf 5

&
H

174

<2
AY
A

(]
{

4

]
1

I
&f

i

B

e ~ e

L8 8.1

L4
4

[

Y, como anunciabamos antes, trabajaremos ahora las figuraciones vistas, aplicadas a otros dos compa-
ses de subdivisién ternaria: el 9/8 y el 12/8. Insistimos en que estos compases deben marcarse a la

parte, o sea, sin subdivisiéon en corcheas. (I A: pag. 19.)
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7 En la escritura tradicional, lo méas frecuente es finalizar un pasaje con una nota que dure al menos una parte de compas; pero

eventualmente nos podemos encontrar con finales como éste, ritmicamente en suspension.
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Dejemos por un tiempo los compases de subdivision ternaria y volvamos a los de subdivision binaria.
En las proximas paginas tenemos ocasion de practicar progresivamente algunas férmulas ritmicas que,
aunque no las habiamos trabajado anteriormente, no introducen conceptos nuevos sino pequenas va-
riantes y combinaciones sobre los ya conocidos. A partir del ejercicio 133 incorporamos también la

practica del calderdn®. (I A, pag. 26.)
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8 En muchos tratados de Solfeo, el calderdn se estudia ya en la segunda o tercera leccion. Nosotros hemos preferido retrasar su
practica hasta este momento porque nos parece primordial que el estudiante se acostumbre a medir con absoluta regularidad de
pulsacion, sin nada que le disturbe el ritmo inflexible. Y es nuestra experiencia que si el calderén se practica en las primeras lec-
ciones, puede salir perjudicada la exactitud de medida, especialmente al reanudar la marcha normal del compés. Ahora que ya
tienes mayor practica, puedes comprender bien que el calderdn es un recurso expresivo —jno ritmicol— y que en nada debe al-

terar la inflexibilidad del ritmo.
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9 Utilizaremos ya aqui los compases incompletos, es decir, los que comienzan en anacrusa. (I A, pag. 28.)
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Como explicamos en su lugar, el tresillo de corcheas aplicado a una parte del 2/4, 3/4 6 4/4 supone el
tratamiento ocasional de una parte correspondiente a un compas de subdivisiéon binaria como si fuera
de un compas de subdivision ternaria. En este | Curso trabajaremos solo el caso en que el tresillo esta
formado por tres corcheas y no aparece en él ninguna equivalencia ni silencio.

Es muy importante que, cuando aparece un tresillo, cambies el espiritu interno del discurso musical, dis-
tinguiendo claramente la subdivision ternaria de la binaria. Atencién también para no confundir la for-

) i X
mula con las férmulas I M y £ 1 . (I A pag. 19)
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Por dltimo, practicaremos algunos casos sencillos de cambios de compas en un mismo discurso musi-

cal. Por el momento, trabajaremos siempre los cambios con igualdad de pulsacidn, haya o no cambio

J. o .= d so-

e
@

de tipo de subdivision, Esta circunstancia la expresamos con la indicacion J

bre la linea divisoria del cambio de compds. (I A: pag. 20.)
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10 A principios de nuestro siglo, cuando comenzaron a utilizarse con timida frecuencia los cambios subitos de compas, era pre-

ceptiva la colocacién de doble linea divisoria antes del cambio. Hoy no es necesario hacerlo.

18/45



—o D £

”

—
!
)

N
{
s

Iy
<
(%)
]

ol

4

q

L D)

159-

£y o
¥

Ge
!

1 Q)

-t

160

1L

= |

—

&

@
j

o
1
o — |

(NN}
§ 11

(YA
¥

P,
1575y

o L4

f

|74

g8
-0

9
o »
v
f/)
)4
L&)

161

P |
1
Y
&

Izl

a4

o

N

N

de con un cambio de renglén, debemos indicar el nuevo compés tanto al finalizar el ren-

" Cuando el cambio de compés coinci

glén anterior como al iniciar el nuevo.

2 Observa la forma en que se ha de indicar una equivalencia cuando ésta coincide con un cambio de renglén,
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LECTURA EN CLAVE DE FA EN 42 LINEA

Como vya sabras, amigo alumno, no toda la musica se escribe en Clave de Sol. Existe buen nimero de
instrumentos que utilizan basicamente la clave de Fa en 4.2, ¢ incluso las de Do en 3.2 y en 4.2 lineas.
Si tu propdsito es estudiar alguno, te aconsejamos que comiences a trabajar la clave correspondiente
una vez que hayas llegado al ejercicio 96. Si pretendes estudiar un instrumento que utilice la clave de
Sol, puedes esperar a haber terminado el Método leyendo en clave de Sol, para comenzar a leer en
clave de Fa (puesto que el conocimiento de esta obra clave es muy util en todo caso, sea cual fuere tu
especialidad).

Para trabajar la clave de Fa —o cualquier otra clave— puedes servirte de los mismos ejercicios que has
utilizado para la de Sol, puesto que todo lo contenido en el presente cuaderno es para leer sin entonar
v, por tanto, puede ser practicado en cualquier clave.

Comprendemos tu «desesperacién» cuando comiences a trabajar en clave de Fa, puesto que justo
cuando comenzabas a familiarizarte con la lectura en Sol, se te cambian los nombres de las notas. Qui-
za te sirva de consuelo un pequefio «truco» de que puedes valerte para comenzar a leer en clave de Fa.
No es muy ortodoxo, pero al comienzo te puede ser Util, e incluso reforzar tu practica en la clave de
Sol. Consiste simplemente en «imaginarte visualmente», cuando tienes que leer en Fa en 4.2, que las
notas estan escritas una linea o un espacio mas arriba de lo que realmenie estan y leerlas en clave de
Sol en esa posicidn imaginada.

Por ejemplo:

L

Con este procedimienio puedes alcanzar una cierta rapidez de lectura para después, con la practica,
prescindir de él. En todo caso, hay quien prefiere no utilizar este truco y aprender de nuevo la situacion
de las notas en la clave de Fa. Lo exponemos simplemente por si pudiera serte utif.

18/47




EJERCICIOS RITMICOS A DOS VOCES

En varias ocasiones hemos dicho que, sin duda, la mejor forma de comprender el Solfeo es escribién-
dolo uno mismo. Es importantisimo que escribas tus propios ejercicios, y muy especialmente que in-
tentes componer fragmentos ritmicos a varias voces o partes, procurando una cierta coherencia. Como
modelo de lo que puedes hacer, incluimos ahora unos cuantos ejercicios escalonados en dificultad,
que puedes leer con tus compafieros de clase. Cuando tengais una cierta seguridad, intentad leerlos a
un tiempo algo ligero.

Cuando lees a varias partes —como cuando cantas en coro— es muy importante que no te limites a
leer correctamente tu papel, sino que debes atender constantemente a lo que hacen las otras voces,
para sentirte integrado en ellas.

Veamos ya estos breves ejercicios, sobre los que —insistimos una vez mas— debes componer los tu-
yos propios, bajo la constante supervision de tu profesor.
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1. Notas partidas

En el Apéndice 1 del texto | A nos referimos a la posibilidad —hoy en desuso— de escribir notas sobre
las lineas divisorias, debiéndose repartir la duracidn de la nota en cuestion entre los dos compases que
separa la linea, a partes iguales. Practiqguemos algun caso:
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2. Puntillo en el compas siguiente al de la nota gue lo lleva

También en claro desuso. Ef valor del puntillo debe leerse ya en el nuevo compds. (I A, pagina 42.)
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No obstante, en ediciones algo antiguas podemos encontrar escrituras de este tipo; de ahi su inclusién
en este cuaderno.

Hasta aqui nuestro trabajo de lectura en este | Curso, que debes simultanear con la practica de en-
tonacion en Do Mayor y La menor, la iniciacién al dictado musical y el conocimiento tedrico de las
materias del curso. Todo ello complementado con el utilisimo trabajo de escribir tus propios ejercicios,
y los importantes consejos practicos que, sin duda, te daré tu profesor. Gracias por el tiempo que nos
has dedicado. Trataremos de seguir orientdndote en cuadernos sucesivos, si es que tienes la intencion

de seguir trabajando con nuestro Tratado.
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