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NOTA DE LA EDITORIAL

Al presentar este TRATADO DE SOLFEO CON-
TEMPORANEOQO, Ediciones Linea se propone prin-
cipaimente dos objetivos: Primero, ahorrar tiempo
y esfuerzo al estudiante de Solfeo, con un texto
que es fundamentalmente util y practico. No hay
en él conceptos trasnochados ni academicismo es-
téril: pretende por encima de todo —como en- al-
guna parte dice su autor— que el estudiante
aprenda a medir y entonar con toda exactitud y
correccion, y a «jugar con la musica, conociéndo-
la desde su misma base. Segundo, presentar —
acaso por vez primera en nuestro pais— un fexio
que plantee progresivamente, con claridad, rigor y
amplitud el tema del solfeo y las grafias contempo-
raneas, de importantisimo conocimiento para el
musico actual, por mas que la mayor parte de los
tratados de Solfeo —y aun los escritos en fecha
reciente— hagan una referencia a ellas meramente
anecdotica y superficial. Pretendemos con ello que
este estudio solfistico de la musica del siglo xx
que ha costado tanias horas de estudio y tantos
«palos de ciego» a toda una generacion, por care-
cer de textos de auténtico rigor, se pueda ofrecer
ahora de una manera clara, sistematica y sencilla.

José Luis Temes, autor del Tratado, nace en Ma-
drid en 1956. Estudia principalmente con los pro-
fesores lLabarra, Sopena, Llacer y Martin Porras.
Titulado en Percusién por el Conservatorio de Ma-
drid, viaja como percusionista a Canada y Alema-
nia. Fue director del Grupo de Percusion de Ma-
drid entre 1976 y 1980, y del Grupo Circulo desde
1983, habiendo dirigido los estrenos mundiales de
mas de cuarenta obras de musica actual. Durante
los dltimos afios ha dirigido en la practica totali-
dad de los Festivales y Ciclos que se organizan en
nuestro pais, asi como en numerosas ciudades ex-
tranjeras, interpretando a la mayor parte de los
compositores de nuestro tiempo.

Compagina su actividad de director con la de con-
ferenciante, la ensefianza y 1a redaccién de nume-
rosos libros y ensayos, tanto histdricos como téc-
nicos.

Reservados todos los derechos. Ni la totalidad, ni

parte de este libro, puede reproducirse o transmi-

tirse por ningun procedimiento electrénico o me-

canico, incluyendo fotocopia, grabacion magnéti-

ca, o cualquier almacenamiento de informacioén y

sistema de recuperacion, sin permiso escrito de
Portada y disefio de portada: FERNANDO ZOBEL Ediciones Linea.




EL CUADERNO Il C

Sien el cuaderno | C sentdbamos las bases de una buena entonacion a través de ejercicios en Do Mayory La
menor, la primera parte de este segundo cuaderno va a estar dedicada al mismo tipo de trabajo aplicado ahora
a las ocho tonalidades de nuestro sistema con una y dos alteraciones propias, es decir: Sol M, Mi m, Fa M,
Rem, Re i, Sim, Si b M y Sol m. Hemos optado en toda esta primera parte por incluir ejercicios muy breves
y concisos; con ello pretendemos que cuando los leas tengas siempre presentes los tres puntos béasicos de
cada tonalidad (es decir, las notas t6nica, modal y dominante) y las cadencias que implican los diversos
movimientos melddicos. Quiza observes también en todos estos ejercicios una cierta insistencia y reiteracion
sobre la tonica y la dominante, lo que pudiera parecer en contra de la estética y elegancia de algunas frases;
pero pensamos que un texto como este, la calidad estética de sus ejemplos, aun siendo importante, debe
estar subordinada a su interés didactico y su validez para ejercitarnos progresivamente en la entonacion de
los diversos intervalos.

Terminado ese primer bloque en cada una de las ocho tonalidades antedichas, incluimos una serie de
melodias mas extensas en los mismos tonos, y después otra con su posible armonizacion para cantar con
acompanamiento instrumental. Con la tercera parte nos iniciaremos en la practica de las alteraciones
accidentales, que trabajaremos primero en ejercicios sin medida y después en forma de melodias con
modulaciones. Por dltimo incluimos una serie de ejercicios corales tomados de grandes autores con uso
moderado de alteraciones accidentales. Una colaboracion especial para este texto del compositor José Luis
Turina, planteado bajo una estética algo diferente, cerrard nuestro trabajo en este segundo cuaderno de
entonacion.

Evidentemente, un texto didactico no es mas que una guia y una orientacion. El verdadero trabajo lo tiene
que hacer el profesor y el alumno, quienes quedan con toda libertad para introducir variantes en el sistema 7
gue nosotros proponemos o alterar el orden de los ejercicios —segun las necesidades, caracteristicas %
aptitudes de cada alumno— vy para determinar las actividades complementarias que en cada caso crean
oportunas. A ellos corresponde también el trabajo del aspecto del Solfeo que no puede hacerse a través de un
libro: el estudio y practica de los dictados musicales, tarea inversa a la que en este cuaderno tratamos.






Practicadas va en el cuaderno | C las escalas y tonalidades de Do M y de La m, comenzaremos este segundo
cuaderno de entonacion practicando otras tonalidades con una y dos alteraciones propias, es decir: Sol M,
Mim, Fa M, Rem, Re M, Sim, Si b M y Sol m.

Observaras que al comienzo de cada nueva tonalidad incluimos un primer ejercicio de entonacion que parte
siempre de la nota La del tercer espacio en clave de Sol. La razén es Ia siguiente: esa nota es la que se toma
universalmente como punto de partida para cualquier afinacion, y es también la que nos da el diapasoén
tradicional, utensilio que por ser muy manejable —tanto en su version de horquilla como de boca— te
aconsejamos tengas siempre a mano cuando estudies entohacion. Comoquiera, pues, que ese La es siempre
nuestro punto de partida, hemos de ingeniarnoslas para saber construir a partir de él la escala de cada
tonalidad a trabajar, y localizar muy especialmente sus tres notas basicas: la tonica (I grado), la nota modal
(111 grado) y la dominante (V grado). El primer ejercicio en cuestion te muestra el camino a seguir para
construir la escala de la tonalidad buscada, a partir de ese La del diapason. Y debes recurrir a él cada vez que
retomes el estudio de esa tonalidad.

Toda esta primera seccion de ejercicios es para que la entones sin acompanamiento, aunque es aconsejable
que de cuando en cuando tu profesor te acompafie con un instrumento polifénico para mostrarte posibles
armonizaciones. Procura también entonar en la tesitura real de las notas, con lo que poco a poco iras
asociando un sonido determinado con su nombre de nota.

TONALIDAD DE SOL MAYOR

Comencemos trabajando los intervalos mas tonales y sencillos de la escala de Sol M. Evitamos los intervalos
de séptima, asi como los aumentados y disminuidos.
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' Aungue a veces sea un camino més largo, después del La del diapason iremos casi siempre a la nota Mi, que por ser su quinta
armonica es la nota més evidente de entonacién a partir de aquel La. Cuando tengas mayor practica en la construccién de escalas a partir
del La del diapason podras ir por caminos mas cortos que los que ahora proponemos.

2 En todos estos ejercicios sin compases entenderemos que una alteracion accidental afecta a todas las notas de su mismo nombre hasta
el final de cada ejercicio.
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3 Es conveniente recordar al comienzo de cada péagina la clave en la que corresponde leer. Y cuando manejamos varias claves debemos
recordarlo incluso al comienzo de cada renglén, para evitar errores al lector.
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Veamos ahora estos mismos intervalos formando breves disefios melddicos. Deliberadamente evitamos todo
discurso excesivamente facilon o pegadizo, lo que te conduciria a entonar memorizando el melodismo o
«soniquete» de cada ejercicio, y no por auténtico conocimiento y dominio de los diferentes intervalos. Este, a
nuestro juicio, ha sido el principal defecto de buena parte de los antiguos tratados de entonacion: proponer
canciones muy agradables y melodiosas que el alumno aprende y canta de memoria con toda correccion a la
segunda o tercera lectura, pero que no le ensefian en absoluto a conocer por si mismo los distintos
movimientos intervélicos. Hemos visto casos de alumnos que han trabajado con tales métodos cantar
maravillosamente canciones con cinco o seis alteraciones propias y frecuente uso de accidentales —tras un
tiempo de estudio y acompaiiandoles al piano— y ser después completamente incapaces de entonar por si
mismos un sencillo ejercicio en Do M a primera vista.
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Con la siguiente serie de notas sin medida continuamos el estudio de la tonalidad de Sol M, pero incluyendo
ahora saltos algo mas complicados. Después jugamos melddicamente con esos mismos saltos.
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* Examinados aisladamente y como melodias independientes, algunos de los ejercicios propuestos pueden parecer ambivalentes
desde el punto de vista tonal. Este, por ejemplo, comienza por un movimiento que pudiera parecer de Mi m.
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5 Aungue no es una opinion muy generalizada, algunos tedricos opinan que una alteracion accidental afecta Ginicamente a las notas de
igual nombre Y MISMA OCTAVA que la nota que la lleva. Por ello, y para evitar confusiones, puede ser conveniente volver a escribir una
alteracion accidental cuando una nota que debe ser alterada no es de la misma octava que su anterior homonima alterada.
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TONALIDAD DE Mi MENOR

£l estudio de cada tonalidad menor lo dividiremos en tres partes: a) escala con el VIl grado propio; b) escala
con el VI grado alterado ascententemente, y ¢) combinacion de ambas. Si tienes alguna duda sobre la
formacién de las escalas menores puedes consultar los textos teodricos | Ay II A,

Como siempre, cada sistema lo trabajamos primero sin medida y después en breves ejercicios melédicos.

Insistimos una vez més en que no debes conformarte con entonar los ejercicios que nosotros proponemos,
sino intentar escribir tus propias melodias en cada tonalidad. Acaso al principio no sean especialmente
interesantes, pero poco a poco iras adquiriendo esa habilidad. Tu profesor te orientara sobre algunas normas
bésicas para escribir estos primeros ejercicios tuyos (primera y Ultima notas, etc.).
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& Cuando en una armadura hemos de indicar que el Fa es sostenido, lo solemos hacer en el Fa de 5.2 linea. Pero alguna vez lo

verds indicado en el Fa de 1. espacio (hablando siempre en clave de Sol).
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7 Observa que esta anacrusa la forma una nota extrafia al acorde de tonica.

en los ejercicios

& Como te explicaré tu profesor, este tipo de movimiento melédico se denomina cromatismo, Profundizaremos en é!

dedicados a las alteraciones accidentales.
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Una vez que te hayas familiarizado con las diez tonalidades mas sencillas de nuestro sistema —que son
también las mas utilizadas— puedes pasar a trabajar la siguiente serie de ejercicios melddicos, mas extensos,
pero en las mismas tonalidades y con los mismos intervalos. Seguiremos sin emplear otras alteraciones
accidentales que la optativa del VIl grado del modo menor, pero incorporamos ya la practica de la ligadura
expresiva, que abarca los diversos periodos o unidades de expresion.

Insistimos en que debes intentar entonar todos estos ejercicios sin acompanamiento instrumental, aunque
ocasionalmente puede ser muy valiosa la ayuda de un instrumento polifénico para que comprendas mejor
algunos giros y cadencias armonicas. Para precisar mentalmente la tonalidad en la que te vas a mover en cada
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gjercicio —pues vamos a entremezclar el orden de las tonalidades— debes valerte de la referencia de un
diapason y del procedimiento utilizado al comienzo de cada tono en los gjercicios anteriores a estas lineas.
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' Algunos tedricos podrian criticar la composicion de este movimiento, formado por una segunda y una octava consecutivas y en la

misma direccion. Pero en nuestra opinion tales prejuicios no tienen sentido cuando el movimiento general es tan claro y sencillo como en
este caso.
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12 Al recordar la clave, armadura y compés al comienzo de cada pagina lo haremos con un paréntesis para no confundirio con el

comienzo de un nuevo ejercicio. No es muy frecuente en la practica real el uso de tal paréntesis, pero nos es muy Gtil en casos como éste.
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3 Como hemos visto en el cuaderno Il B, un compas puede estar partido por un cambio de rengtén. No hay inconveniente en escribirlo

asi, pero tampoco debemos abusar de esta licencia.
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Los siguientes dieciséis ejercicios —que estan pensados para cantar con acompanamiento instrumental
polifonico— los presentamos con una posible armonizacion. Como ya dijimos en el cuademo | C, hubiera -
sido més ortodoxo presentar tal armonizacién por medio de un «bajo continuoy, pero en la practica no todo
profesor conoce su realizacion, y si la del sistema que aqui utilizamos, que no es sino el habitualmente
empleado en partituras de musica ligera o popular.

Ciertamente, estas proximas melodias son bastante mas dificiles de entonar gue todo lo que has trabajado
hasta ahora, pues estan pensadas para «hacer musicay con el Solfeo. Pero cuando las leas con acompana-
miento instrumental te sentirds «arropado» por la armonia, lo que facilita grandemente la entonacion.

Omitimos deliberadamente las ligaduras expresivas y las indicaciones de tempo, dindmica, articulacion y
caracter para que seas t mismo quien las coloque segun tu propio criterio. Naturalmente, no existe una sola
solucion correcta, pues se trata de aspectos muy relativos y opinables. Sera bueno que cada alumno de la
clase escriba sobre cada ejercicio los signos y términos que a su juicio corresponden en cada momento, para
contrastarlos colectivamente. El profesor debe ser amplio y abierto de criterio, pero tambien debe exigir una
cierta coherencia en las soluciones propuestas.

Observaras que al ser mas largos estos ejercicios que los precedentes, no siempre tienes tan «cercay
mentalmente la localizacion sonora de las notas «tonica» y «dominante» de cada tonalidad. Por ello, estos
proximos ejercicios te resultaran algo mas dificiles de entonar a primera vista. No te desanimes por ello: léelos
despacio cuantas veces necesites.
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4 Fue un recurso muy utilizado en la antigliedad —y atn hoy lo es, cuando escribimos musica tonal— el terminar una composicion en
mado menor con el acorde de tdnica con ia tercera mayor (o lo que es lo mismo, terminar con el tercer grado de la escala menor alterado

ascendentemente). Es la llamada tercera de picardia, que da un brillo especial al acorde (o a la nota, si no hay polifonia) que cierra la

composicion o fragmento.
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Realmente este Gltimo sistema es méas consecuente con el ritmo que queremos que suene, aunque el de arriba es méas sencillo
solfisticamente. Observa que en el compas 18 del ejercicio hemos preferido escribir dos corcheas de dosillo ligadas (que nos hace pensar
en subdivision binaria) y no una negra con puntillo (que implicaria un espiritu de subdivision ternaria, no deseado en ese momento).
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'8 Este pasaje lo podriamos haber escrito también de la siguiente forma (transcribimos los compases 16 al 21):
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Llegados a este punto de nuestro trabajo, y antes de atacar el siguiente tema —dedicado a las alteraciones
accidentales—, te vendré bien un repaso de todos los ejercicios vistos hasta aqui, intentando leerlos ahora a
una velocidad algo mayor. Puede ser también una buena practica el omitir los nombres de las notas en esta
segunda lectura, es decir, cantar los ejemplos utilizando ahora un mismo fonema comun —«tay, «pay, etc.—,
como cuando tatareamos una melodia en la vida cotidiana. Parece que el ejercicio es muy simple, pero veras
cdmo te cuesta un cierto trabajo el acostumbrarte a leer de esta forma. La practica es muy Gtil y merece la

pena el esfuerzo.

Asi pues, cuando hayas afianzado tu seguridad de lectura sobre las notas diatonicas de cada tonalidad,
podemos introducirnos poco a poco en la practica de las notas alteradas. Existen para ello varios posibles
caminos. Nosotros iremos por el siguiente: primero, practica de las alteraciones accidentales dentro de la
tonalidad de Do Mayor (que es la més sencilla y la mas arraigada en el estudiante de Solfeo), en ejercicios sin
medida y con semitonos diatonicos y crométicos. Después, la misma practica en las otras nueve tonalidades
practicadas hasta ahora, siempre con intervalos sencillos. Por ultimo, aplicacion de los ejercicios anteriores a
una serie de veinte melodias con modulaciones y algunos disefios algo menos faciles.
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Comencemos, pues, practicando algunas alteraciones accidentales en la tonalidad de Do Mayor. No estaré
de mas que el profesor te ayude armonizando alguno de estos intervalos, para su mejor comprension dentro

de la armonia.
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'8 En estos ejemplos seguiremos entendiendo que una alteracion accidental tiene efecto hasta el final de cada ejercicio {mientras no se
presente un becuadro, evidentemente). Quiza alguien se sorprenda que no utilicemos en este bloque las armaduras de cada tonalidad, y
prefiramos emplear alteraciones accidentales. Pero nuestra experiencia en la didactica nos demuestra claramente que cuando el alumno
comienza a trabajar este tipo de dificultad le es mucho més comodo ver las alteraciones en cada nota que remitirle a la armadura de la
tonalidad. No obstante, en los ejercicios compaseados normalmente utilizamos la armadura al comienzo, como se hace en Ia practica.
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A continuacion veremos algunos ejemplos de alteraciones accidentales en las otras nueve tonalidades
propias de este curso. Sobre cada una de las paginas siguientes puedes escribir t mismo ejercicios similares,
manteniendo siempre los intervalos trabajados. E! profesor cuidard especialmente de evitar los intervalos
aumentados y disminuidos (excepto los semitonos cromaticos), asi como los de séptima. Trabaja con la
mayor atencion las siguientes nueve péaginas, pues son de una enorme importancia.
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Como sintesis de la practica de alteraciones accidentales en ejercicios sin medida, puedes trabajar la
llamada «escala cromatica» que consiste en la sucesion de los doce semitonos de que consta nuestro
sistema musical, y que segin el llamado «temperamento» consideramos formada por doce distancias
iguales. La escala cromatica admite varias escrituras, de las que la mas sencilla consiste en emplear
sostenidos cuando la marcha es ascendente, y bemoles cuando es descendente.

Practica, pues, el siguiente ejercicio cromatico, asi como otros parecidos que el profesor pueda estimar
oportunos en este momento.
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Y por ultimo presentamos las siguiente veinte melodias, donde veras la utilidad melodico-arménica de los
ejercicios anteriores. Este es el (nico punto en que no te aconsejamos que intentes escribir por ti mismo
ejercicios similares, pues —al igual que en los ejercicios a varias voces— son necesarios ciertos conocimien -
tos de armonia para escribirlos con cierta coherencia. Insistimos, por otra parte, en que no sera en absoluto
inGtil el acompafamiento ocasional de estos ejercicios con un instrumento polifénico, pues te puede aclarar
ciertas modulaciones’” y movimientos. En todo caso, el fin altimo sigue siendo entonar todos estos ejercicios
sin acompafiamiento instrumental.
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7 Modular significa canbiar de tonalidad. Tu profesor te puede dar algunas nociones sobre este concepto. No lo haremos nosotros
ahora para no perdernos en digresiones.
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'8 Cuando el compositor comprende que la nota que desearia escribir pudiera ser demasiado aguda o demasiado grave para un

instrumento o voz, es frecuente que proponga otra alternativa entre paréntesis.
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La ultima seccion de este cuaderno la dedicaremos al solfeo a varias voces o partes, practica que ya iniciamos
en el libro | Cy que ahora trataremos con mayores posibilidades. El estudio de los siguientes ejemplos corales

puede perfectamente intercalarse entre el de los ejercicios técnicos de paginas anteriores, lo que hard mas
ameno el trabajo.

Es muy importante que todos los alumnos de la clase —hombres y mujeres— lean todas las voces, aungue no
sean las de su tesitura, de modo que cada coral ha de ensayarse con todas las combinaciones de voces
posibles. Ya dijimos anteriormente que no debe preocuparnos si en algun caso las voces resultan cruzadas en
su sonido real (cosa que ocurrird siempre que una voz femenina lea una parte de tenor o bajo, o viceversa): se
trata, no lo olvidemos, de simples ejercicios de entonacién, aunque por supuesio hayamos de procurar
cantarlos con la mayor musicalidad posible, atendiendo puntualmente a las indicaciones estilisticas del
profesor. Por cierto, que cuando tengdis una minima seguridad en la entonacion de cada ejemplo coral, serd
muy interesante que un alumno de vosotros mismos dirija al resto de la clase. Dirigir musica y escribir musica
son dos complementos uiilisimos al estudio del Solfeo.
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Para la voz de bajo —que rotativamente habréis de leer tados los alumnos, incluso las voces blancas— hemos
respetado la clave original de Fa en 4.2, por lo que puedes practicar por primera vez la entonaciéon de
fragmentos escritos en tal clave.

Una observacion antes de empezar: sin duda alguien se sorprendera de que la practica totalidad de los corales
incluidos en este cuaderno sean cronolégicamente anteriores a nuestro siglo, pese a la denominacion de
«contemporaneoy que aplicamos a nuestro tratado. La explicacién es bien sencilla: nuestro objetivo Gltimo es
el conocimiento y practica de la escritura musical contemporanea y sus fundamentos estéticos; pero ni seria
justo olvidar la importancia de los compositores clasicos en la formacién de un buen solfista, ni seria
pedagogico —siempre seglin nuestro criterio— emprender directamente el estudio de las grafias contempo-
raneoas sin una sdlida base de su proceso y evolucion histéricos. Creemos, pues, que es oportuno trabajar
ahora la sonoridad y el estilo de los compositores clasicos —en el sentido amplio del término— para
adentrarnos progresivamente y en cuadernos sucesivos en lo que representa la estética actual. Por otra parte,
ya precisamos que el objetivo de los tres primeros cursos de este Tratado es plantear todos aquellos aspectos
del sistema tradicional que hoy siguen vigentes, y estudiar en los cursos IV y V las aportaciones y rupturas
propias de nuestro tiempo.

Los catorce ejemplos corales que siguen estan ordenados seguin su cronologia, pero no hay inconveniente en

que los trabajos en otro orden. Con objeto de que todos los alumnos podais cantar todas las voces, hemos
elegido fragmentos que no se extiendan hacia los extremos graves ni agudos de cada voz.

J. del ENCINA: «jAy triste que vengo!»
Comencemos por esta cancion a 3 voces, de Juan del Encina, uno de los mas ilustres representantes del
Renacimiento literario y musical espafiol. Juan del Encina (1469-1530) trabajo en la corte de los Reyes

Catolicos y en su musica profana destila siempre sencillez y espontaneidad.

«Ay triste que vengo» es un buen ejemplo de ello. Observa que la voz central esta en su tesitura real.
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L. SENFL: «Comunién» de la «Missa in Nativitate Domini»
Aunque el nombre de Ludwig Senfl (1492-1555) no es especialmente popular, los musicologos le otorgan
una considerable importancia dentro de la musica alemana, por ser acaso el primer introductor en aquel pais
de las innovaciones estilisticas que los polifonistas flamencos estaban aportando a la musica renancetista

desde el norte

de Europa.

Observa el estilo imitativo que caracteriza la entrada de cada voz.
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T. L. de VICTORIA: «Popule Meus»

Tomés Luis de Victoria (1548-1611), autor importantisimo en la historia de la musica espanola, pertenece ya
al periodo avanzado de la polifonia clasica y su musica es siempre de inspiracién religiosa. El motete «Popule
Meusy sorprende por su sencillez melddica horizontal: observa que cada una de las voces apenas se mueve,
en disefios aparentemente monodtonos; pero el resultado es impresionante por su sobriedad y emotividad. Es
ésta una clara muestra de los excelentes resultados que un gran artista puede obtener con unos medios
escuetos y sencillos, Las comitas —o «virgulasy— sefalan los puntos de inflexion melédica.
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A. BANCHIERI v V. HAUSMANN: Dos danzas

Es muy caracteristico de la musica renacentista la escritura para un determinado nlimero de partes o voces,
sin precision de instrumentos determinados. Es decir, que en muchos casos el compositor escribia, por
ejemplo, una composicidn a cuatro partes, respetando para cada una tesitura concreta (aguda, medio-aguda,
medio-grave y grave), que después podria ser tocada por cualquier combinacion de instrumentos de esas
tesituras (cuatro flautas, cuatro instrumentos de cuerda, cuatro voces, etc.).

Tal es el caso de las danzas que siguen, originales, respectivamente, de Adriano Banchieri (1568-1634) y
Valentin Hausmann (1560-1612). Observa la riqueza expresiva de los cambios de tempo v ritmo.
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J. B. COMES: «Jesu Corona Virginum» (fragmento)
Siguiendo con compositores de la antigiiedad preclasica, entonemos ahora el siguiente coral de Juan
Bautista Comes (1568-1634), compositor religioso catalan de la primera época del Barroco. Observa que las
figuraciones ritmicas de las voces son casi siempre simultaneas verticalmente, con excepcién del tenor en los
compases 11 y 12. Este sistema de simultaneidad vertical de medidas —que habras apreciado también en
varios de los corales que hemos recogido hasta aqui— se denomina hAomofonia.
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19" Aqui tienes dentro de su acorde la «tercera de picardian, a la que nos referimos en la nota 14.
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C. MONTEVERDI: Coral de «ll Ritorno di Ulise in Patria»

De la épera «ll Ritorno di Ulise in Patria» extraemos este coral, sencillo de lineas pero muy representativo del

estilo de su autor, Claudio Monteverdi (1567-1643). En el original, los puntos sefalados con un asterisco

estan separados por fragmentos instrumentales, que omitimos aqui.
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J. §. BACH: Tres corales
Juan Sebastian Bach (1685-1750) es el méas célebre representante de la musica barroca y uno de los grandes
nombres de la cultura universal. Sus «coralesy a cuatro voces mixtas, siempre de inspiracion y texto religiosos,
tienen su origen tanto en el culto luterano (el luteranismo v el propio Lutero concedieron una enorme
importancia a la musica dentro de la liturgia) como en la tradicion popular alemana. Casi siempre estan
divididos en frases separadas por calderones, y sus lineas melddicas estan construidas con gran austeridad a
la busca de un resultado sonoro expresivo y sobrio a la vez.

De los tres corales que incluimos a continuacion, el primero estd tomado de una de sus cantatas y los dos
siguientes de la «Pasion seglin San Mateoy.
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R. SCHUMANN: «Coraly» (del «Album de la Juventudy)

Aunque publicado como pieza para piano en el nimero 4 de su «Album de la Juventudy, este coral de Robert
Schumann (1810-56) pide claramente ser interpretado por voces. Se trata de una pieza de inspiracion

religiosa muy a la manera de los corales de Bach que acabamos de cantar.
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R. SCHUMANN: «Klosterfrauleiny» (fragmento)

También de Schumann reproducimos el siguiente fragmento tomado de su ciclo «Romanzas para voces
femeninas», para cuatro voces y piano. El lied (o «cancion») es una de las pequefias formas mas
caracteristicas del Romanticismo, y casi siempre requiere una voz y piano; ejemplos de «lieder2° corales
como éste no son, pues, muy frecuentes. Observa la forma de abreviar la repeticion (cuya doble barra no

coincide con la linea divisoria) y la colocacion de la palabra «Finy, que evidentemente sélo tiene valor en la
segunda lectura. El original estd en Re m.

20 Ei plural de lied es lieder.
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J. BRAHMS: Lied (de los «Liebeswalzer», op. 52)

Aungue lo mas popular de la obra de Johannes Brahms (1833-97) es su produccién para orquesta, no hay
que olvidar que el gran compositor de Hamburgo escribié un amplio repertorio para agrupaciones de camara.

De su coleccion «Valses de Amor» para 4 v. m.2' y piano a cuatro manos, extraemos este breve fragmento que

sigue.
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21 4 v. m.: cuatro voces mixtas. Es una abreviatura muy empleada.
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Exposiciony, escrita originalmente para piano, y después orquestada por M. Ravel— oimos este brevisimo
fragmento correspondiente al Gltimo cuadro («La Gran Puerta de Kiew»). De estructura coral y homofénica,

han tenido en Europa occidental. Dentro de la que es quiza su obra mas popular —los «Cuadros de una
aparece por dos veces en el original: una en La b m y otra en Mi b m.

Modest Mussorgsky (1839-81) es, junto con Tschaikowsky, uno de los compositores rusos que mas eco

M. MUSSORGSKY: Coral de «Cuadros de una Exposicion»
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Y terminamos nuestro segundo libro de entonacién con un ejercicio coral escrito expresamente para este fin
por el compositor José Luis Turina22. Se trata—como hicimos al final del primer libro— de un puente con el
siguiente texto, incluyendo algunas dificultades no tratadas hasta ahora. Observa la inclusién de ritmos de
palmas, pitos o percusiones en el suelo. La armonia simultanea puede parecer dificil, pero si te fijas, cada linea
vista independientemente es sencilla. Y respecto a algunos signos que no conoces —los modulos o las
metricas libres, de los que nos ocuparemos en profundidad en los proximos cursos— observaras que estan
tratados de una forma muy elemental, pese a que pudieran «asustarte» a primera vista. Con este ejercicio final

y nuestro agradecimiento a Turina por su colaboracion daremos por terminado nuestro trabajo en este texto
segundo de entonacion.
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22 José Luis Turina (Madrid, 1952) es titulado en Composicion por el Conservatorio de Madrid. Amplia estudios en Roma con Franco
Donatoni. En su catéalogo figuran: «Crucifixus» (orquesta de camara), «Cancion Ultimay (coro y percusion), «Punto de Encuentron
(orquesta), «Titulo a determinary (septeto), «Ligazony (Opera de cémara), etc.
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PLAN GENERAL DE LA OBR/

PRIMER CURSO:

I-A:

-B:

I-C:

Fundamentos de nuestro sistema de escritura musical. Razonamiento de sus elementos bésicos.
Recursos elementales. Conceptos tebrico-practicos de aplicacion mas coman.

Lectura ritmica sencilla v progresiVa. Subdivisién binaria y ternaria. Figuraciones de uso mas
habitual. Ejemplos de ejercicios ritmicos a dos voces. (Claves de Sol y Fa en 4.3).

Ejercicios sistematicos y progresivos en Do M. Practica intuitiva de los intervalos mas elemen-
tales. Introduccion a La m (VII grado propio y alterado). Ejercicios sencillos a dos y tres voces.

SEGUNDO CURSO:

I-A:

I-B.

In-C:

Ampliacion tedrica del sistema tradicional de escritura. Recursos métricos expresivos y grafi-
cos. Intervélica. Introduccion al tonalismo como sistema.

Figuraciones ritmicas algo menos sencillas en ambas subdivisiones. Compases «a uno» y subdi-
vididos. Cambios de compés. Grupos especiales.

Ejercicios progresivos y sistematicos en tonalidades con una y dos alteraciones propias. Intro-
duccion gradual y logica de alteraciones accidentales. Ejemplos corales a cuatro voces.

TERCER CURSO:

M-A:

-8

-C:

Sintesis tedrica de los sistemas solfisticos tradicionales que continGan vigentes hoy dia.
Introduccién a la Armonia y al Contrapunto tradicionales. Instrumentos. Formas musicales tra-
dicionales. Transporte tonal. Resumen en esquemas de la Teoria de la Musica Tradicional.
Tablas de consulta.

Maxima exactitud ritmica. Figuraciones algo complicadas, dentro de la ritmica tradicional. Grupos
especiales menos sencilios. Resumen de compases diversos. Practica de claves menos usuales.
Ejercicios para estimular la rapidez de lectura.

Ejercicios sistematicos en tonalidades con 3, 4 y 5 alteraciones propias. Empleo gradual y légico
de accidentales. Intervalos de 7.2. Segundas aumentadas: cuartas y quintas aumentadas y
disminuidas: estudio progresivo.

CUARTO CURSO:

IV-A:

IV-B:

IV-C:

Proceso histérico de la teoria y técnica musicales desde comienzos de siglo hasta la Segunda
Guerra Mundial. Introduccion al atonalismo libre v al serialismo. Compases mixtos. Poliritmia.
Nuevos instrumentos.

Préctica sisteméatica de ejercicios en compases mixtos. Combinatoria. Acentuacion irregular.
«Mgétrica indicada.» Practica gradual de los procedimientos métricos y ritmicos caracteristicos
de la primera mitad de nuestro siglo.

Ejercicios en tonalidades con seis y sie. . alteraciones propias. Amplio uso de accidentales y de
intervalos aumentados y disminuidos. Introduccion sencilla al soifeo atonal.

OQUINTO CURSO: (En preparacion.)

Procedimientos tedricos (V A) y de lectura (V B) propios de nuestro tiempo. Ejercicios de afi-
nacion atonal y serial (V C). Complejidades de la mUsica actual. Sistemas no pentagramaticos.
Mdusicas no occidentales.

NOTA:

Los cuadernos «A» forman un subtratado de Teoria y Comentarios:
Los cuadernos «B» forman un subtratado de Lectura medida

Los cuadernos «C» forman un subtratado de Entonacién.
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